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Giris

Nitsse estetikasinin iimumi anlayislar:

Sanatcinin metafizikasi

Nitssenin musiqi ile bagh ilkin fikirlari 6ziintin da qeyd
etdiyi kimi kainatin metafizik-estetik formada basa diisiilma-

sina asaslanirdi.

Bu yanasmani Nitsse ilk kitab1 olan Tragediyanin dogusu
(1871)-da izah etmisdi. Bu kitab bir gonc terafindan yazilmis-
dy, lakin bu genc ham da dahi olmasi ils forglanirdi. Har sat-
rinde miistaqil, 6ziinamaxsus diislinca sahibi va sanatgi ruhu-
na malik bir saxsiyyat nazerimiza carpir. lyirmi bes yasindaki
miusllif hassasligla yanasdigi, lakin ham da bir-birins diisman
olan iki boytik ustadi eyni istigamatda danisdirmaga ¢alisir.

Sopenhauer va Vaqgner, bir da ki, godim yunanlari. Alman
dialektikasinin moéhtasem qaynaqlarini, pessimizmini, Vaqg-
ner estetikasi va Ellinizmin bir-birinin i¢indan ¢ixmis ve eyni
dorin diisiincaden dogulmus olduguna 6zilinii inandirmaq
liclin ortaya qoyur. Yunan tabiatinin tamaslinin musiqiys asas-

landigini, bunun uzun miiddat avvalca Sokrat falsafasinin,
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daha sonra ise Xristianliq inanclarinin i¢arisinda bogulmus
oldugunu, indi isa cagdas musiqida va xlisusila ds Rixard Vag-
nerin yaradiciliginda yenidan ortaya ¢ixdigini, biitiin bunlarin
naticasinda isa musiqi yaratmagq istayinin va ehtiyacinin diin-
yanin pessimist formada dark olunmasi ile bagliligini stibut

edir.

Bu baximindan nazardan keciracayimiz masalalar Nits-
senin musiqisinin asas qurulusu haqqinda olan anlayislari,
musiqinin digar sanat novlari ile alagasi ve insan zakasinin

inkisafi ile bagli olan béliimlaridir.

Nitsse diisiincasinin temal harakat noqtasi pessimist pan-
teizmdir. Dinyanin ¢okmakds oldugu azablarin, diinyanin
daxili sebabindan meydana ¢ixdigini irsali stiriir. Qeyri-miiay-
yan va sonsuz olan Miitlaq Varliq 6ziinda sarhadsiz bir miiba-
riza dasiyir. O, har sey oldugu (bu ham da hec¢ bir sey olmadigi
moanasina galir) l¢lin bitln ziddiyyatlarin xaosudur. Bu ve-
ziyyat 0z qurulusu etibarils sabit ola bilmaz. Qeyri-miiayyan
olmanin, sonsuz olmanin vermis oldugu azablar Varligi, son-
suz olmayan digar varliqlarda 6ziinii ortaya ¢ixarmaga mac-

bur edir. Budur diinya va onu yaratmis olan azab.

Miitlaq varligdan ve onun miitlaq azabindan basqa bir sey
movcud olmadigi li¢iin onun 6zlini miiayyan edan gerc¢aklik-
larin yaradilmasinda da bir qayda-qanun yoxdur. Kainat bt-
tov bir sakilda nazardan kegirildiyinds na bir tasadiifs, na bir

naticays, na da bir mantiga yer vermir.
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Tanri, Leibnizin ds dediyi kimi “miimkiin olan an yaxs1
diinya”’n1 yaratmir, aslinds har ciir diinyan1 qarma-qarisiq
sokilda yaradir. Kainat anlayis olaraq, manasizligin 6zudur.
Burada “biitiin masuliyyatlardan va axlaqi qaygilardan uzaq”

olan tanr1 6z azablar1 ile haveskar kimi oynayir.

“Sirf zévq almaq ligtin Xeyir va Sari yaradir va dagidir, ha-
kimiyyatinin verdiyi tam zdvqla ortaya qoyur va yox edir, tam-
Iigindan, bollugundan va éziinda toplanmigs aksliklardan xilas
olmagq ii¢tin daima yeni diinyalar yaradir”(Tragediyanin dogu-
su 1886, On séz)

Movcud olan har sey, sirf mévcud olmanin sonsuz dalili-
yi sababindan vardir va bu dalilik he¢ bir ustiin giic tanimir.
Gordiytimiz va varhigina inandigimiz har sey gercaklikda var
hesab edils bilmaz. Diinyada vs ya diinyalarda 6ziinii forma-
lasdiran miitlaq varligin bu diinyalar ger¢akliyin goriiniisls-

rindan basqa bir sey deyil.

Metafizikanin dili ilo desak, hayat xayallardan baslanmis
olan basqa bir xayaldir, 6ziint var kimi gostaran bir yoxlug-
dur, tasdiq oluna bilan gergakliyin, Miitlaq Varligin, sonsuz
xaosun bos va kegici inkar olunmasidir. Hayat bir sarab, 6lim

isa bir gercaklikdir.

Hayat Miitlaq Varligin varlig1 gostormak istadiyi, 6z-6zlina
azab ¢akan varligin azablarini sakitlasdirmak ti¢tin irali siir-

dilyii bir plandir. 0z nizamsizligina garsi yaratmis oldugu ni-
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zaml bir xayaldir. Amma bu xayalin sarhadlarini asib daha
sonrasinl goran falsafenin ruhu arxadaki qorxunc garanlhgi

davamli olaraq izlomakdadir.

Miitlaq Varlig adli ugurumun iizarinde u¢maqda olan
planlar ic¢arisinds, insan adlanan fard ham 6z gergakliyins,
ham da onu ahatalayan gerc¢akliys olan inancindan baslanan
Tanrinin cosgun yalanlarina miigaddas cavab veran tok mov-

cudlugdur.

Bu gariba metafizikani gancliyini 6z tasiri altina alan insa-
nin bu tamal metafizikasinin, axlaq va ya elm olmayib “sanat
metafizikas1” oldugu tliciin 6ziinii daha ¢ox tasir altina aldigi-

ni, sehirladiyini israrla geyd edirdi, Nitsse.

Haqigatan da, Nitssenin haqqinda danisdig: tanri estetika
miitaxasisi deyildimi? Neca ki, insan-sanatci tabiatin ona tag-
dim etdiyi yarimeiq, qiisurlu asyalar1 va insanlari sirf daxili
istokla birlikda daha nizamli, 6z duygularina uygun formalara
cevirirss, Miitlaq Varliq da zamanin, makanin ve sabab-natica
alagalarinin aldadici 6l¢iilarindas, 6zilinii azaba bogan sonsuz
ziddiyyatlari ve nizamsizlig1 unutmagq ticiin ¢irpinib durmur-

mu?

Lakin, ister Tanry, istarsa da insanda estetik faaliyyatin iki
yonu var. “Gortiniislarin xayallarindan 6zii bels sehrlanirsa”,
o zaman Tanr1 xayal goriir demak olar. Oz tilkenmayon varli-

gindan yaratmis oldugu goriintiilarla sonu galmayan yaratma
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gliciini hiss etdikca daha ¢ox 6zl 6ziintlin olursa, Tanr1 6ziini

asmanin pancalarinda oldugunu demak olar.

Insan-sanatci tigiin ds eyni seylar deyila bilar. Bir tarafden
0zu kainatdaki xaosun igarisinda yer alan aksliya qarsi ola-
raq, artiq olub-bitmis bir gercaklik hissi veracak olan, 6ziint
ozliyinda son kimi diisiinila bilan, sonsuza gadar yasaya
bilan qlisursuz formalar yaratmaga va fikirlasmaya hasr edir.
Digar tarafdan da gergakliyin, universal hayatin ki, bu ham da
universal olan 6liim demakdir, sonsuz saydaki imkanlarinin
da farqgina varir. Bu metafizik hissa catmaq 6z yaradici glict-

niin sarxoslugunun verdiyi duygularla i¢-i¢a kecir.

Burada iki psixoloji vaziyyat, bir-birini ham dastaklayan,
ham da bir-biri ile ziddiyyat taskil edan iki forma vardir:

Apollongu va Dionis¢i forma va ya vaziyyat.

“Osas psixoloji tacriibalar Apollongu terminin xayal va mii-
carrad diinyasi qarsisinda, biza galacayi dlistindtirmayan gozal
gortintis ontinda davam edan é6ztinti asmani; Dionisgi isa yara-
dilana subyektiv olaraq daxil olma duygusunu, yaradiciligin
idara olunmayan istayini va buna asaslanan dagitma duygusu-

nu izah edir”

Bu iki tacrtibanin tazadlari va bu tazadlarin yaratmigs oldu-
gu istaklar: birincisinda gériiniisda olan sonsuzluq keyfiyyatini
axtarir. Bu keyfiyyat halinda insan gortintis qarsisinda sassiz-

lagir, istaksiz, daniz kimi diiz, xastalikdan sagalmis, 6zii il va
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biitiin hayatla barisiq vaziyyatdadir. Ikincisinda isa formalas-
dirmaga, formalasdirmaq lgtin ¢alismaga, yaratmaga va yox
etmaya tahrik edilir insan”. (c. X1V, s. 364)

Bu temal estetik instinktlarin iki tarafliliyi saebabindan
sanat sahasinda da gariba bolgii hakimdir. Bir yanda Apol-
longu sanatlar: tasviri (plastik) senatlar! va epik yazi sonati,
digar yanda isa Dionis¢i sanat, hansi ki, tamal qurulusu etiba-

rila digar biitiin senatlardan farqli olan musiqi.

“Incasanatin iki Yunan tanrisi olan Apollon va Dionis, gadim
yunan dtinyasinda var oldugunu bildiyimiz iki saha arasindaki
tazadi tamsil edir. Apollongu incasanat olan tasviri incasanatin
qaynagi va formalasmast ila Dionis¢i incasanat olmayan, tasviri
incasanatin, yani musiqinin qaynagi va formalasmasi arasinda-

ki tazadin” (Tragediyanin dogusu, s.19)

Apollonc¢u sanatlarin maqgsadi gozsallikdir Amma gozal-
lik sada bir estetik baxisla diistiniildiyti kimi gerg¢akliyin st-
zilmiis mahiyyasti deyil, onun an miigaddas formada inkar
edilmasidir” (c. IX, s. 201, 202). Qusursuzluq gozallikla bagh
yaradilanlar1 6liimtin slindsn alir, onlara Olimp tanrilarinin,
Homerin gahromanlarinin, Korrecio® tosvirlarinin adabi

gancliyini baxs edir.

1 Qaliba malik olan, forma verils bilan incasanat novlari nazards
tutulur. Heyksltaraslq, qrafika, ressamliq, yazi bura daxildir.

2 Antonio Korrecio- XV-XVI asr [taliyan renessansinin gorakamli
rassaml
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Gerc¢ak hayatda isa heg bir sey qalic1 deyil, har sey dayi-

sir. Varligin sonsuz olan doyumsuzlugu formalasdirdiglarini
yaratdiqca yenidan qirir, dagidir. Musiqi isa birbasa olaraq
bosluglarin dalgalar tizarinds axib gedsan hayatin ilahi ma-
hiyyatini izah edir. Digar sanatlar goriiniis il alagadar sanat-
lardir, fakta asaslanan sanatlardir, xayal senatlaridir. Musiqi
isa “noumenon”u, yani yalnmz agilla, zaka ilo qavranila bilan

seylari tapir vo onlari serh edir.

Demali, musiqi digar senatlarin uydugu qanunlardan farg-
li bir ganuna malikdir. Magsadi gozallik deyil. “Gozal” kateqo-
riyasina yaddir, ondan ¢ox tstiindir. Musiqili bir gozallik yox-
dur. Gozalliyin keyfiyyati nizamdur, 6lgiidiir. [lhamla dolu bir
musiqinin keyfiyyati isa daxili bir ehtirasin (6zlinii asmanin)
goatirdiyi ugultudur, “6l¢tistizliik”diir. Musiqi gozal formalara
asaslanan zovq vermayi hadafladiyi zaman 6z-6ziini yanilt-

mis va korlanmis olar.

“Bethoven adli yazisinda Rixard Vaqner, musiqinin tasviri
sanatlardan ¢ox farqli qanunlara asaslanaraq nazardan kegiril-
mali oldugunu mtiayyan etmisdi. Va bu qanunlarin an basinda
“gozal” kateqoriyasina aid edilmamasi galir. Yanlis estetik ya-
nasma sirf tasviri sanatlor tligtin kegarli olan bela bir anlayisdan
yola ¢ixaraq, pozulmugs va korlanmigs incasanatin amrinda mu-
siqinin da tasviri sanatlarda oldugu kimi gézal formalarin do-
gurdugu xosluq hissini meydana gatirmasini talab edir”. (Tra-

gediyanin dogusu, s. 111)
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Yena da Apollong¢u ilhamla Dionisci ilham na darace aks
olursa olsunlar, bir-birilorinden miistaqil sokilde 6zlarini

glicli tarzdas ortaya qoyacaqlar: diisiiniilmamalidir.

Apollonc¢u zévq Dionisg¢i ehtirasa istor-istomaz baghdir.
Ciinki universal dagintinin verdiyi dahsat va qorxudur biz-
lari gozal anlayisi vasitasila sonsuzlugu xayal etmaya tasviq
edan. Ancaq ger¢aklik goriiniisden daha avval oldugu li¢iin
va yaranmanin miitlaq qanunlar1 edacaklarinin sonsuzlugu-
na vo dagidacaqlarina hakim oldugu ticiin Dionisgi ilham hissi
Apollonc¢u ilhamdan daha avval galir. Demali, musiqi bittin
digar sanatlari dogurandir. Musiqinin mayasi biitiin digar es-
tetik yaradiciliglarin da mayasidir. Oz serhadlari daxilinds na
gadar saglam goriiniirsa goriinsinlar tasvir va seir yaradicili-
g1, giiclii hayat esqi dasiyirlarsa, avvalca musiqili diisiincs tar-
zindan kecdiklari ticiindiir. Bizim da onlardan salds etdiyimiz

an darin hislar ancaq musiqi baximdan ola bilar.
Musiqinin maqgsadi gozal olan deyildir!
Musiqili olan har hansi bir gozallik yoxdur!
Musiqi biitiin digar sanatlarin anasidir!..

Bunlar cox casaratli hokmlardir. Daha dogrusu olduqca
goribe hokmlar. Mahz onlarin asl manalarini, inkisaf amil-
lorini ve metafizik naticalarini alda etdikdan sonra estetik

baximdan nazardan kegiracayik.
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incosanatin psixologiyasi

Hoar seydon 6nca bu metafizika buludunun i¢inds, Nitsse-
nin basindaki buludlar bels ¢akilonda gerida qalan bir ne¢a

fikrin ayriligda nazardan kecirilmasina ehtiyac var.

“Tragediyanin dogusu”nun nagrindan 15 il sonra “Kant va
Sopenhauerin formullarina asaslanaraq yeni va bilinmayan
dayarlandirmalarla Kantin va Sopenhauerin anlayislarina, on-
larin fikirlarina uygun olmayan fikirlar axtarmaqdan na qadar

pesmanam, - deyirdi” (Tragediyanin dogusu, 1886-c1 il 6nsézii)

“Yeni va bilinmayan dayarlondirmalar”... demsli, hala da
onlarda bir sira dayarlara rast galirdi. Haqigatan ds, Nitsse-
nin he¢ zaman dayisdirmadiyi bir incasanat psixologiyasi var.
Hoamginin “senat¢i metafizikasi” da var. Senatginin psixologi-
yas1 da bu sababdan hatta 6z dialektik qarisighigina ragman

yeni maraq sahasi yaradir.

1- Har seydan onca Nitsseys gors, gozal il xos olan ara-
sinda heg¢ bir forq yoxdur. Xosluq bir fantaziyadir. Tedgiqat
sahalari estetika olan filosoflar arasinda genis yayilan bir
baxis var: (he¢ kim da bunun aksini siibut etmaya calismir)
Gozal gercakliyin bir pilla iizarindadir. Incasanat taglid etdiyi
asyalar1 va insanlar1 6z cehatlarinda qiisursuzlasdirir. Fordin
qarisiq cizgilarindan 6ziina gora bir 6rnak yaradir, ancaq far-

din saf varlig1 ve biitlinliiyii icinda yox.
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Bu yanasma Nitsseya gora, diizgiin estetik biliyin yanlis
olan falsafi izahidir. Bali, incesanat nlimunasinin maqsadi
doaqiqg, qiisursuz, oskiksiz formalar, niimunaler vermakdir.
Amma bu niimunslari, bu formalari incasanat gercak olandan
cixarmir, onlari gercaklikla alagalondirmir, ¢linki onlar biitov-

liikkda var hesab olunmurlar. Incasanat onlar1 yoxdan var edir.

Nitssenin falsafasi miitlaq fenomenizmls uygunlasdirilan-
da kainatin biitiin tarkib hissalaerinin, pargalarinin harakat-
da olmagindan basqa bir obyektiv ger¢akliyin olmadigini va
obyektlarin qurulusunda miiayyan olunmus sarhadlarin, nt-
munslarin, mahiyyatlarin, név dediyimiz seylarin olmadigini
goruruk. 9slinda ise fenomenal madda bizim duygularimiza
va anlama qabiliyyatimiza géra niimunalar, névlar, mahiyyat-

lar olaraq ayrilmasaydi, biz na danisa, na da diistine bilardik.

Bas bu hansi menaya galir? Bu o manaya galir ki, biz
duygularimiz va anlama qabiliyyatimizin 6z asasi1 etibarila
sanatci oldugunu deys bilarik. Daha dogrusu senatci hayat
intuisiyasinin (metafizik olaraq desak, iradanin) aghmizin
faaliyyatlarinin va tadrican da biitiin digar faaliyyatlorimiza
hakim olaraq bizds, tabiatda miiayyan 6l¢ciida nizama, anlayis
va uygunluga, sabitliya va bir magsada amal etmak inancini

yaradir.

Bu inanca uygun olaraq 6ntimiizds har terafs dogru ge-
nislonan yeni tfiiglar acir. Obyektlarin universal biitovlik

va mantiq i¢arisinda oldugunu bizs inandiran xayal, aslinda
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moanliyimizi ¢ox yonlii olaraq 6ziliniin daqiq, uygun ve davaml
biitévliik olduguna inandiran maddilesmadir. Bu xayalin dii-
stinan har varliga garakli olan an az dozas1 har insana garakli
olaniny, bilik dediyimiz seya uygun olanini, diinyanin diizgiin
planini gérmakdi. Bu da asas etibarila estetik yaradiciliq ma-

nasina galir.

Estetik ehtiyac isa he¢ olmasa “Apollongu” formasi ils ger-
¢ok gorintiiniin asl xarakteri olan, tamamlaya bildiyimiz, bir
ad vera bildiyimiz par¢alarin o an az nizaminin va uygunlugu-
nun aglimiza artiq kifayat etmadiyi yerds baslayir. Bu ehtiya-
cin siddati hayat giliciine va onun hassasligina, giiclii oldugu
olctida bizi narahat edan uyusmazliglarina miitanasib forma-
da artir. “G6zal” anlayis1 bu ehtiyaca cavab verir. Ancaq bu te-
dgiqat sahaleri estetika olan filosoflarin hagqinda danismis
olduglari obyektlar onlarin daxili manalarina, mahiyyatlarina
gadar taqlid etdiyini dediklari “g6zal” ola bilmaz. Tamamila
aksi, boylik ehtimalla yanlis bir teqlid ola bilar. Nasnalarin
va yasayanlarin lizlarindan “yaradilisin” biitiin izlarini, daxili

ziddiyyatlarini yox edir.

9slindas isa haqqinda danisdigimiz ziddiyyatlar miicarrad
bir anlayisin altinda siini ve sathi olaraq birlasmis olsalar
bela vardirlar va onlar1 gercays ceviran da budur. Belslikls,
biitiin qirislar: yox edir, daxilde yasamaqda olan ziddiyyatla-
ri ortadan galdirir va onlar1 tamamlanmis, bir-birina uyusan,

moanliklarina tam formada biitovliiys catmis gortintiislar verir.
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Platon goriinan obyektlarin 6z boylk catismazlhiglan ila
varligin kolgalari oldugunu, gercok olanin isa ancaq onlarin
saf vo qusursuz mahiyyatlarini dasiyan ideyalar oldugunu
geyd edirdi. Nitsse {iciin bunun tam aksi kecarli idi. ideya
onun nazarinda gercak olmayandir, ancaq gerc¢ak ideya miqg-

yasina ¢atanda Platonda oldugu kimi g6zal va yaxs1 olandir.

“Manim falsafaom Platongulugun tars cevrilmis formasidir.
Bir sey gercak hayatdan na qadar uzaqdirsa, o qadar gézal va
yaxsidir.” (c. IX, s. 290)

Belalikls, diizaldilmis bir sey mahiyyati baximindan gozal-
dir. Yaxsi, bas biza vera bilacayi xosluq duygusu li¢iin deyilss,
0 zaman na Uglin bir sey diizaltmak ehtiyaci duyuruq va daha
sonra da onu seyr edirik ?! G6zal olan xosdur, xos olmasi onu

miiayyan edan tok seydir.

“Gozal nadir? Bu xosluq duygusu.. Gézal olanin maqsadi
hayatin icarisina daxil olub onu sehrlomakdir. Bas bu sehrloma
faaliyyati tamoalda na ola bilar? Qeyri-miiayyandir. (Catin va
azabli olanin tstiina bir tiil atmagqdir, biitiin qirislarin nizama
salinmasidir, obyektin ruhundan ¢ixaraq biza galan durgun bir
baxisdir. “Har qadinda bir Yelena gérmoak”: Hayat intuisiyami-
zin adi gézal olmayani bizda gizladir. Catin va azabli olanin
inkar olunmasi, ger¢akliya uygun va ya goriiniis olaraq inkarti,
gozal dediyimiz mahz budur. Yad bir mamlakatda olanda ana
dilimizdaki sozlar biza gézal goriintir. On pis musiqi pargasi bir

bagirtiya nazaran daha gozaldir. Ancaq yaxst musiqiyla miiqa-
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yisada isa pisdir. 9zabin inkar edilmasina olan ehtiyac ila bu in-

karin gortintisti arasinda birlasma olmalidir.

Bas bu gériiniis nadir? Bir seyin i¢arisinda harakat edan sid-
dat va acliq, giiclar arasindaki miibariza va qiriglarin diizaldil-
masidir. dsas sual budur: Bu neca ola bilar? Ancaq subyektiv
olaraq plan vasitasila aramiza qoyulmus olan xayal ila ola bilar.
G6zal, iz cizgilari imid sagan bir simanin qarsisindaki xayaldir.
Bu xayalla, beynindaki bu intuisiya ila Faust® har qadinda bir

“Yelena” gérmoakdadir.

Hoar yunan heykali biza gozal dediyimiz seyin inkar oldu-
gunu oyradir. Gozal olan ayri-ayri istaklar bir-birina aks deyil,

birlikda yan-yana harakat etdiklari zaman ortaya ¢ixir.

Platongu diisiinca hamin bu istaklarin (impuls) inkar olun-
masindaki seydir, ya da bu inkarin gortintistdiir. (c. IX, s. 201-
202)

Gergakliyin va gozal olanin tezadlar1 bu gadar gozal se-
kilda izah edils bilmazdi. Nitsseya gors, gézal dogru olmaya-
nin biitiin parlaqligi ila parildamasidir. Seylarin dogrulugunu
arasdirmagq avazing, estetik listinsan, bu yanasmaya gors, saf
sokilda ondan uzaqlasir. Na etdiyini bels diisiinmadan, var-
liglar1 oldugu kimi rasm etdiyini, hayati duydugu kimi ifada
etdiyini disiintir, bir sehrin basgicalloanmasina 6ziini taslim

edir, toxunmus oldugu har seyi da sehrlomis olur.

3 Iohan Volfganq Hétenin “Faust” asarinin gahromani
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2. Gozal olanin strukturunu qavradiqdan sonra, Nitsseya
gora, incasanatin varliginin pessimizma asaslandigini basa
diismak catin deyil. Bu alaganin metafizik siibutu Tragediya-
nin dogusunun mazmununu ifads edir. Ancaq bu stibutetma
har nov metafizik xarakterdan farqli, pozitiv psixologiyaya
aid olan bir bilikdir. Niya gozal olana qars1 sevgi, yani bizim
nazardan kecirdiyimiz formada ger¢ek olmayanin sevgisi in-
sanlarin beyinlarina va Uraklarina bu gadar kok salmisdir?
Ctinki agar bels olmasaydi, Ustii értilmamis olan ger¢aklik,
insanlar1 imidsizlikden 6ldiirardi. Tebiatin biza vermis oldu-
gu biitiin ¢aralar 6lima garsi apardigimiz miibarizanin ehti-
yaclarini tagkil edir. Biitiin insanlarda olan estetika duygusu
da hayat liciin, yasamaq Ugln bir ehtiyac deyilmi? Xayal tli¢iin
gorakli olan sey budur. Demali, gercaklar har zaman qorxu-

ducudur.

“Ilk kitabim dogruluq va incasanatin uyusmazligi haqqinda-
dir. Tragediyanin dogusunda sargilanmis olan incasanat inanci
tamoalda basqa bir inanca asaslanir. Dogrulugla birlikda yasa-
magin miimkiin olmadigi inancina. Oradan da dogruluq irada-

si pozulmanin alamatidir fikrina. (c. X1V, s. 368)

Hayatin tak yolu incasanatdan kecir. Yoxsa éltimdan imtina
etmak lazimdir. Xayalin yox edilmasi - elmin ¢atmagq istadiyi
noqta budur. dgar buna ¢atmaq miimkiin olsaydi, har sey su-

sardl. Na yaxsi ki, incasanat var. (c. 1X, s. 82)

Incasanati yaradan sey nadir? Incasanat biliyin darmani ola-
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raq meydana galib. Hayat ancaq estetik xayali varliglar vasita-
sila reallagir. (c. 1X, s. 189)

Sokrata gadar yunanlarin olduqca yaxs1 senatkar xalq ol-
malari, gozal afsanalar, sevimli hekayslar yaratmis olmalari
boytik agil gict il kainatin manasizligini basqa xalglardan

daha ¢ox qavramis olduglari tiglindir.

Amma bu casarat, onlara “hayatla oynaya bilmak” giicii-
nii versa bilan xayal qurmaq hazzinin qazandirmis oldugu ce-

saratdir.

Ol¢iisiiz va ehtirash siiur va cox kaskin olan bir zakani yum-
saltmaq Ti¢ctlin yunanlara Homerin xayal giictii kimi bir xayal
gticti lazim idi. S6z onlarda zakanin saviyyasindadir. Onda Ha-
yat na giic, na da ki har hansi bir seyin vasitasi olur. Ozlarini
aldatmirlar, amma hayatin atrafina istayarak bir yalan ¢evrasi
cakirlar. Simonidis 0z vatandaslarindan hayata bir oyun kimi
yanasmalarini istayirdi. Ciddi yanasmagin azab ¢akmak oldu-
gunu baga diistirdiilor (ela mahz buna gora da, tanrilar an ¢ox
insanlarin ¢akdiklari sixintilara hasr olunmus mahnilara qulaq
asmagq istayirlar), bilirdilar ki, ancaq incasanat yolu ila aci olan-

lar daha “dadli” formaya salina bilardi.

Nitsse gozal olani yaratmaq ve onun hazzini yasamagin,
umid qirici gergaklikden qagmagin va “hayati davam etdirma-
nin” tak yolunun ham onun (gé6zal olan) 6ziinii, ham da ban-

zarlarinin oldugunu diisiintirdi. Ciinki insan, tabiatinda onu
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hayata baglayacaq basqa xabardaredici amillarin, yaradici
gliclorinin sahib ¢ixmagq istayacayi basqa xayallarin oldugu-
nu bilirdi. Incosanatdan sonra galan seylarin basinda kainatin
dark oluna bilacayina olan inami var idi. Sokrat bu anlayisi
yunanlara gatirdi. Ancaq Sokrat eyni yolla, onlarin gézal ola-
na qarsl1 intuisiyalarin1 qurutdu. Bu duygunun pozulmasi, si-

radan ¢ixmasi onun zamanindan baslayir.

Sokrat falsafasi kainati 6z biuitovliiyl icarisinda rasional
alagalar zanciri olaraq goriirdi. Bu els bir magsadlar ardicil-
higidir ki, biitiin pargalar: ona uygundur va har birisi 6z ma-
nasini onda tapir. 9gar beladirss, insan zehni biliyin tadrican
daha ¢ox qazanilmasinda 6ziina an uygun olan doyum alda
edacak, bundan keanarda da istayacayi bir sey galmayacaq.
Bu da stiurumuzu va ruhumuzu doldurmaga kifayat edacak.
Ctinki bizi 6z lizarinda dasiyan tabiatin biitilin sirlarini va ¢a-
tacagl naticoni 0yranmis olsaq, an yaxsi sakilde necs davra-
nacagimizi, mudriklikle xosbaxtliyi neca birlasdiracayimizi
bilacayik.Falsafe va elm do miitlaq bir dayar qazanmis ola-
cagl Uclin incasanat onlarin yaninda ¢ox zaif qalacaq. Nitsse
falsafasine gora, Sokratin qeyd etdiyi agila asaslanan yanas-
manin (rasionalizmin) bir yanilma oldugunu gérmak o gadar

da ¢atin deyil.

Onun estetikasini dogruluq qarsisinda daha kicik qiymat-
landiranlars iss o, bela cavab verirdi: Kainat1 falsafi vo ya
elmi aciglama ils izah etmaya calismagq 6zii da bir “sylan-
cadir”.
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“Bu daha sonrasi olmayan bir faktdir. Doyumsuz hayat ista-
yi yaratmis olduqlarini hayat icarisinda qoruyub saxlamagq,
seylarin lizarina értiilmiis xayalla hayatlarini davam etdirmak
lictin miixtalif caralor tapir. Bunlardan biri biliyin sokratgi xos-
baxtlikla va bu yolla varligin sonsuz yaralarini sagaltmaq kimi
mtimkiin olmayacaq bir seyla hayata baglanir. Digari isa gézii-
ntin qarsisinda dolasmaqda olan incasanatin gozalliyinin sehir-
li pardaloari ila 6ziinii cevralayir. (Tragediyanin dogusu, s. 125)

3. Estetik hazz almanin miayysnedici xilisusiyyatinin
“manfaat gidmamak” oldugunu ortaya qoyan Kantin bu ya-
nasmasi ¢agdas estetik falsafa tizarinda boyiik tasir yaratmis-
d1. Nitssedan basqa he¢ kim bu fikra garsi ¢ixanda fundamen-
tal davrana bilmazdi. Biitiin diisiincalarimizi, xayallarimizi,
yonalmalarimizi, bayanmalarimizi iistiin hayatda qalmagq ins-
tinktina tabe edan Nitsse burada manfaat gidmamayin zar-

rasini bels gormiirdii.

“Kantdan bari incasanat, gozallik, bilik va miidriklik haqqin-
da na deyilmisdirsa, “manfaat giidmamak” anlayisi ila kirladil-

mis va qisirlasdirilmigdir. (c. XIV, s. 132)

Bu sozlar nazardan keg¢irdiyimiz dévrden daha avvaldir.
Nitssenin diisiincasi avvalden bu istiqamatda idi. Yena da
basqa movqgelardan dastak almali oldugu zaman Kant falsafa-
sina miiraciat edirdi. Daxilindaki saf psixoloq metafizikasin-
dan uzaqlasdiqca, estetik zovq almagin basladiyi bu hayati

“fayda”’nin qurulusunu va incaliklarini get-geda daha six va
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yaxindan nazardan keciracak, estetik zovq almagi biologiya-
nin bir b6liimiins ¢cevirmays ¢alisacaqdi. Amma hals o zaman-
dan etibaran bir-birindan farqlandirdiyi iki estetik duygunun
birini xayal, digarini isa 6zilinli asma olaraq qiymatlondiran-
da tamamils fizioloji bir anlayis ortaya ¢ixarmis olmurdumu?
Bali, balka bu, bir az bulaniq va ¢ox da yaxs1 islonmamis anla-
y1s ola bilardi, amma burada insan zakasinin “ideal” deys ifa-
da etdiyi seylari hals 0 zamandan etibaran hansi izah metod-

lar1 igarisinda 6yranmak istadiyini nazardan kecirmis oldug.

Nitssenin estetik psixologiyasindan cixara bilacayimiz
geriba naticae budur Ki, se¢ilmislar xalqin incasanat zovqle-
rina estetik keyfiyyati yarasdirmirdilar. Halbuki, 6zlarinin
duyduglan estetik hazz xalqin hiss etdiyina nisbatds daha
az manfaatsiz deyildi. Kimlarsa bir italyan mahnisindan zévq
alir, kimlarsa do Bethovenin Adagiosundan®. Har ikisi do eyni
tip zovq almaqdir. Ancaq tacriibalarin ¢cesidli olmasi ve miiqa-
yisa noqtalarinin ¢oxlugu incasanatdan anlayanlara daha ge-
nis se¢cim imkanlar1 verir. Nitssenin estetika hagqindaki ilk
diistincalari bunlardir ve o, hamisa bunlara bagh qalacag-
di. Bunlar onun diisiince tarzinin bir parcasidir. incesenat
hagqindaki diisiincalari do bu sarhadlar daxilinda formala-
sacaqdi. 9gar bunlarin bir daysri varsa, bu dayar Nitssenin
yazilarinda toxundugu ve ortaya ¢ixardigl minlarlse estetik

problemsa tatbiq etmasi ils ortaya ¢ixacagq.

4 Adagio - It. “yavas-yavas” manasin verir. Bethovenin 8-ci piano
sonatasinin II hissasi.
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Nitsse iki vacib ndqtada avvalda geyd etdiyi anlayislar
dayisdiracak va tamamlayacaq. Musiqi ve Vagner haqqinda
olan diistincalari - hansi ki, bu kitab mahz onlar1 izah etmaya
calisir, catismazlhiglarini ve yanhslarini goéracayi arasdirma-
larinin ancaq yaranmalarini va naticalarini nazardan kecira
bilacayik. Bunlardan birini qisa bir sakilda izah etmakls ki-
fayatlonak. Oncalikls, pessimizm duygusunun estetik yara-
diciigin baslica sababi va asas faktoru oldugunu nazardan
qacirmadan, Nitsse “giictin pessimizmi” ila “glicstizliiytin pes-
simizmi” arasinda bir farglendirma aparacaqdi. Bu farglan-
dirma biitiin anlayislarinin temsalini taskil edacakdi. Bunun

manasl toxminan beladir:

Kainatin bir manasi olmadigi, insanin vaziyyatinin dark
olunmazlig, tabii ziddiyyatlar diisiincasi 6zliiylindan insanin
hayat enerjisini an zirvaya yiiksalds bilar, ya da mahv eda
bilar. Bu secimlardan hansinin bas veracayi ise bu diisiincaya
sahib olan insanlarin ruh halina baghdir. insanin yaradic
glicii har ciir yaxsinin va gozal olanin, hérmats layiq olanin,
hayat1 taclandiracaq ve onu sevdiracak olan har seyin ancaq
0zUniin ortaya qoydugu ils imkan tapa bilacayi kimi yiiksak
bir giico da ¢ata bilar. Eyni yolla diisdiiylimiiz vaziyyatlarin
xarakterinden ve 6z tebiatimizin biitlin isteklerimiza gar-
s1 cixmasindan otrii 6ziimizi azilmis hiss eda bilarik, buna
gora da, daxilimizdaki varliq duygusunu soéndiiracak yollara

dogru yonalirik.
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“Hayata yonalmis davanis” ile “6liima yonalmis davranis”
arasindaki se¢cim har hansi mantiq qaydasi ile asaslandirila
bilmaz. Estetik hadisanin birinci va ya ikinci yonalmanin am-
rinde olmasindan asili olaraq incasanat giimrah va solgun,

klassik va romantik olur.

Noazarden kecirdiyimiz dovrde Nitsse “giictin pessimiz-
mi”dan basqa bir sey gormiir va izah etmays ¢alismir. Amma
daha sonradan zaifliyin gatirmis oldugu pessimizmin ilhami
olaraq meydana ¢ixmis niimunalara kor-korana bazi keyfiy-

yatlar yiikladiyi li¢lin pesman oldugunu dils gatiracakdi.

ovvalki incasanat anlayisini nazardan kecirdiyi ikinci
noqta bir-birlarina biitovliikds aks olan, har ikisinin ayri-ay-
riligda tasirli ola bilacaklari, amma birlasa bilacaklari, eyni
maqsada xidmat eda bilacaklari iki nov ilham va estetik ya-
radiciliq anlayis1 hagqindadir. Apollongu ve Dionisci ilham va
yaradiciliq. Mugqisi va Vagner haqqinda olan avvalki diisiin-
calarinda da bu iki anlayisa yetari gadar rast gelmak mim-
kiindiir. Bunun Nitsse tzarinds yaratmis oldugu sixintini
nazardan Kkecirarkan bu disilinceni inkar etmasa bels, onu

iralids na li¢lin tark etdiyini anlamis olacagiq.
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IBOLUM

Sopenhauerin musiqi nazariyyasi

Nitssenin musiqi sanati va bu sanatin digar sanatlara
gora lstiin olmasi hagqindaki diistincalari bir tarafdan da So-
penhauerin musiqi haqqindaki fikirlarina asaslanir. Bu naza-
riyya kifayat gadar mashurdur. Lakin yaddan ¢ixarmayaq ki,
har kas terafindan taninan bir seyin daha ¢ox izaha ehtiyaci
olur. Biza gors, Sopenhauerin nazariyyasi Vaqnerin tasiri ila

garayindan daha artiq estetik hérmat gqazanib.

Talabasi kimi Sopenhauer de musiqi ile tasviri sanatlor
voa poetik sonatlor arasinda metafizik olaraq “Gériintis” ve
“Oziinda varliq” arasindaki ziddiyyeste uygun galon ziddiyyat
yaratmisdi. Biitiin digar sanat novlari tabiatin taqlidi ilo mas-
guldur: Tasviri sanatlar tabiatdaki formalari, poetik sanatlar
iso axlaqi normalar taqlid edir. Sadace musiqi taqlid senati

deyil.

Tabistde onun garsiigl olan model yoxdur. izah etdiyi
sey fenomenal (duygularla qavranilan) sahadan kenarda bir
seydir. Yani o, iradads, iradanin ger¢aklikdan kanar daxili te-

biatinda (transendentlik), na zamanin, na da ki, makanin 6z
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icorisine ¢akmayi bacarmadig1 sonsuz zaruriliyindadir. So-
penhauerin Kkitabinda® irsli stirdliyli dslillar arasinda an qa-

riba olanlar1 bunlardir:

1. Tasviri va poetik niimunanin bizda oyandirdig: tssir,
agar maqgsadina uygun formada gercoklosmisdirsa, tamam-
lanmisliq, sonsuzluq duygusudur. Musiqi isa har seydan avval
hassasligimiza digar biitiin sanatlarla miiqayiss olunmayacaq
daracada tosir edir. ifa olunma ils izah olunan musigiden biz-
da galan an darin tasir bir ¢atmagq istayi, ehtirash ve sonuna
catmagin mimkiin olmadigi taqib duygusudur. Clinki musiqi
formalasmanin an yaxin aks sadasidir. Onda kainatin galbin-

da faaliyyat gostoran doyumsuz istak duygusunu goriirik®.

2. Musiqi hassaslig1 olan har dinlayici, har birindas ayri-ay-
r1 olmaq Uizra, musiqinin 6ziinds ¢oxsayl goriintiilora cev-
rildiyini, bunlarin bu ve ya basqa formada ¢ox cazibadar ol-
dugunu, ya da manavi manalar1 baximindan pafos dasidigini
miisahida etmisdi. Musiginin mazmununun onun sarhadlari
icarisinda dinlayiciden dinlayiciys dayismasi ile birlikda bu
obraz farqliliklarinin ¢ox oldugunu da demak olmaz. Musiqi
xuisusi bir dylinmani, xtisusi bir pessimizm halini, bu azab;,
bu sarxoslugu, bu obyekti va ya bu siikunat halini izah etmir,

amma Sevinci, 9zabi, Hliiznli, Qorxunu, Sarxoslugu, Transen-

5 Diinya irada va tasavviir kimi, par. 52.

6 Sopenhauer tam da bu formada nazarden kecirmir. Biz onun
yazdiglarindan bu naticaya galirik ve miizakiremiz ti¢iin yararh
oldugu ticlin bu formada nazardan ke¢irmisik.
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dentliyi ya da Stikunati yanina har hansi kémakgiys ehtiyac
duymadan va bu duygularin sahiblarini géstarmadan izah
edir. Yenoa doa biz, bu damla damla verilmis hali il do olsa bun-
lar1 daqiq tanimagi bacaririq. Bu vaziyyatlarinds bels bizim
xayalimizdaki obrazlara tasir etmayi bacarir. Bizimls vasita-
siz olaraq danisan, goriinmaz, amma ¢ox canli olan bu diin-
yaya bir goriiniis vermak, onu atli-qanl bir varhiga ¢cevirmak
istayirik, basqa ciir ifads edacak olsaq, ona konkret analogi-

yalar yaradacaq 6rnaklar banzatmayas calisiriq.

Do minor simfoniyasinin birinci béliimiinii nazardan ke-
cirak’. Bu simfoniyanin qisa, azematli, giiclii mazmunu ils,
onun ham aqressiv, ham da six inkisafi ilo bu béliim kimlar
Uclinsa diinyanin yaradilisidir, kim ticiinsa tanrinin hokmle-
ridir, kim ti¢linsa atomlarin siiratli harakatidir. Bazilari buna
Prometeyin inadli tisyan hayqirtisini, tanrilarin get-geds art-
magqda olan tahdidlarina qars1 “boyun aymayacayam!”a bara-
bar olan bagirtisi deyirlar. Digarlari isa insanligin mi bemol
major-daki sirin, qadin xarakteri ilo geyri-miiayyan sakilda
tomsil edilon bos timidlarina qgars: list-lista edilmis hiicum-

lardir deyir.

Bu clir har zaman yalniz s6za olan tasvirlarin sahidi olu-
rug. Musiqinin vermis oldugu duygularin ¢ox asan sakilda

idara olunmasindan dolay1 bastokar bazi bashqlari, 6érnak

7 Bu 6rnak Sopenhauerin 6no siirdiiyii 6rnak deyil. Ancaq onun
diisiincasini daha yaxsi izah etmak baximindan istifads edilmisdir
va onun nazardan kecirdiyi Rossini 6rnaklarinden daha yaxsidir.
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vermak lazimdirsa, “Qahramanliq simfoniyast”, ya da pastoral®
kimi sarhadleamalarls dinlayicini 6ziiniin istadiyi duygulara
yonaltmayi bacarir. Lakin bunun aksi, demak olar ki, he¢ vaxt
olmur. Gordlyiimiiz seylarin cizgilari na gadar glcli olursa
olsun, ya da onlarin vermis oldugu duygular na daraces six
olursa-olsun bunlar bizds har hansi musiqi duygusuna cev-
rilmir, hormoniya va ya melodiya formasinda aks olunmur,
zehnimizdas bir musiqi yaratmir. Tasviri ve duygu ytkli ide-
yalar, musiqinin etdiyi kimi, onun duygu yiikli va tasviri olan
sanata cevrilma glicline malik deyil. Bu sababls da musiqi
daxilimizds transendental iradenin aks sadasini tapmis olur,
cinki irads gorinti diinyasini formalasdiri, amma goriin-
tiilor 6zlarini formalasdiran metafizik gerc¢aklik tizarinds har

hansi bir reaksiya meydana gatirmirlar.

3. Digar terafden duygularin tasviri forma ve ya poetik
ifadasi (nlimuna olaraq teatr tamasalar1) musiqinin tasiri ila
daha boyiik bir mana ve ecazkar tasir imkani1 qazanir. San-
ki onun toxunuslari bizi sshnada bas veranlarin, hadissalarin,
hallarin va ehtiraslarin daha darin ve izah olunmaz manalari-
na aparir. Ciinki bu, biza yaratmis oldugu duygular vasitasila
onlar1 dasiyan metafizik iradenin daxilina baxmaq imkani ve-

rir.

Bu ciir yanasmalarla Sopenhauer sxolastik dildan istifada

edarak “nagmalarin”(melodiya) musiqi vasitasile izah etdik-

8 Pastoral - lat. “pastor” - goban. Coban hayati, kand, yaylaq, dag
ilo alagali seirlar ve musiqilar.
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lari, digar bir ifada ila onlarin yaratmaqda olduglar1 faktlarin
qarsisinda “universallarin”, "anlayislarin” 6zlarini fardi ob-
yektlar kimi apardig1 naticasina galir. Bir farqgls ki, anlayislar
hislarin macazi formalarini, basqa ciir ifada etsak, seylarin
xarici sahtlarini ifada edirlar. Bu baximdan onlar miicarrad-
lasdirmadir ve miicarradlasdirmadan basqa bir sey deyil. Bu-
tiin bunlardan farqli olaraq, musiqi biitiin gerc¢akliyin inkisaf
edib formalasdigi daxili toxumdur, nasnalarin daxilinds olan-
dir. Anlayislar “universalia post rem”dirlar®. Musiqi ise “uni-
versalia ante rem”i'° verir biza, ger¢aklik ise biitiin bunlara

uygun olaraq “universalia in re”dir'!.

Deya bilarik ki, daha dogrusu timumilikds bu ciir gabul
olunmusdur ki, bu yanasma ger¢ak psixologiya va estetik
faktlarin ger¢ak olmayan sarhi kimi ¢ox asanca tanqid oluna
bilar. Amma aslinda Sopenhauer ¢ox gozal sakilde musiqinin
xarakterik cahatlarini darinliyine qadar nazardan kecirdiyi
kimi onun dinlayicide yaratmis oldugu duygu va taastiratla-
rin tasvirini, hamginin poetik sanatlarin yaratmis olduglari
ilo tozadlarini senati daha darindan duyan insanlarin tac-

riibalarina barabar formada miiayyan etmisdir. Buradan bu

9 “Anlayislar nasnadan sonradir” - Bir nasnanin adi1 onun varliginda
sonra galir. Yoni, nasnanin adi inkas naticasinda bizim beynimizda
yaranir.

10 “Anlayislar nasnadan avvaldir”’-Birnasnaninadionunvarligindan
avval galir. Yoni, nasnanin ad1 hala nasnas yaranmamisdan Tanrinin
aglinda var.

11 “Anlayislar nasnasin icindadir” - Bir nasnanin adi onun
6zlindadir. Ad ve nasna eyni anda vardir.

31



BFA Nitsse va Musiqi

natice ¢ixarila bilar. Musiqi estetikanin imumi ganunauy-
gunluglarina samil edils bilmaz. Musiqinin digar sanat nov-
lori ila alagasi olmayan, 6ziinamaxsus estetikasi vardir. Bizim
movqgeyimizdan isa bu, o gadar da diizgiin yanasma deyil. 9k-
sina ¢ox sahv yanasmadir, ¢iinki musiqiya bu ciir yanasilarsa,

musiqi yox ola bilar.

1. Musiqinin bir sahnays, ya da bir seirs, bir hissin poetik
ifadasing, bir hadisanin canlandirilmasina alava edildiyinda
onu daha da giiclandirdiyi, boytitdiiyt, canlandirdigi masals-
sina gayidacaq olsaq, haqigatan da Vagnerin 6z musiqisi
olmadan onun dram asarlarinin ¢ox zaif qalacagini demak
miimkiindir. Yaxsi bas, sanat adamlarinin ortaq diistincala-
rina gora Racine-nin, Sekspirin, Hotenin dram asarlari, ada-
biyyatin boyiik xadimlari musiqinin rolunu niys bu gadar
gormazdan galirlar. Diinyanin an gézal musiqisini Rafaelin ya
da Rembrantin sargilarina alave etsak ¢ox soyuq bir natica
alda etmis olacagiqg. Bu iki tasir ya bir-birini mahv edacak, ya
da bir-birina he¢ uygun galmayacak. Sopenhauerin geyd et-
diyi musiqinin izah giiciinii daha da artirmasi fikrinin, onsuz-
da 6zllyiinda yetari godar mana va izah dayarina malik olan,
tasviri va poetik gozalliya catmis olana heg bir sey gatmadigi
haqqinda na deyas bilarik. Hatta bu fikirlarin aksini iddia etma-
yimiz bels miimkiindiir. Musiqi 6z izah giicli geyri-miiayyan
va zaif olan hadisalara va epizodlara daha genis xayal giicli
gatmagq tUgiin istifada oluna bilar. Belalikls, Sopenhauerin de-

diyi kimi, seylarin musiqi vasitasile daha yaxs1 anlasilmasi is-
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tigamatinds istifads etdiyi “dogru”, “diqgata carpan” (richtig,

deutlich) terminlari tamamils yanhs hesab olunmalidir.

Musiqi guclandirir, genislondirir, duygular1 cusa gatirir,
ancaq 0z obyekti icarisinda gizlanmis olan geyri-miiayyanlik
sartinda. Ancaq gorasan Sopenhauer bu dediyi fikirlards gey-
ri-miiayyanin, sonsuzun estetik muidriklik ifads etdiyinimi
demak istomisdi? Klassik incasanatin 6z biitiinliiyi ile qarsi
cixdi81 bu diisiince “qlisursuzlugu”nu bir zsiflik hesab edan

yanasmanin gizli siibutudur.

2. Siibhasiz ki, bir ¢ox dinlayicide musiqi bir sira gey-
ri-miiayyan duygular ve xayallar meydana gatirir. Ancaq ge-
lin diistinak, bu har dinlayicids bels olurmu? 9n azindan har
kas do eyni deracada zengin sakilda ortaya ¢ixirmi? insan
xayalinin musiqinin tasiri il yaratmis oldugu bu asassiz ya-
radiciliq musiqginin 6ziina qarsi duygular yaranmaga basladi-
ginda birbasa olaraq melodiyanin, harmoniyanin va 6l¢iiniin
0z gozalliklarini gormayimiza mane olmayacaqdirmi? Bir ¢ox
dinlayici 6zlarinin alave etdiklari poetik va hissi duygularla
musiqidan daha ¢ox hazz alirlar. 9slinda ise Bethoven ve Mot-
sartin asarlarindaki sirf musiqi olaraq duyulan hayacan daha
saf oldugu ticiin he¢ ds ondan zaif deyil, tistalik yeri galarss,
bizi tanrilarin xosbaxtliyine daha ¢ox yaxinlasdirir. Bir gadar
dayaz musiqi anlayisina malik olmagin gabahatini musiqinin
0zlnda gora bilmarik. 9gar hissi ve vizual xayallar yaratmag-

dan basqga bir giici olmayan musiqi varsa, bela bir musiqi
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haqigatan gozaldirmi? O muzalarin yox, nizamsizliq va gey-
ri-miayyanliyin 6vladi hesab olunmali deyilmi? Buna musiqi

demak dogrudurmu?

3. Noahayat, bu hec ciir 6z istayina catmamaq duygusu, son-
suz doyumsuzlug, bu yanasmaya gors, musiqi miayyan bir
torif kimi qiymatlandirilarss, bu ancaq miiayyan név musiqi,
moasalan, “sonsuz melodiya” noéviini istifade edan ve miay-
yan dinlayici kiitlaya saslonan musiqi olacaq. Bela bir musiqi-
nin 6zlnin aid edildiyi yanasmadan tasirlonmis oldugunu da
alave etsak, o zaman heg bir naticays galmadan basladigimiz
noqtaya qayitdigimizi deys bilarik. Digar yandan da, boytik
klassik musiqinin asas xtisusiyyatlari olan mazmunun, ardi-
cilligin va kompozisiyanin biitovliikds saglam olmasi, forma
baximdan qilisursuzluq ve bunlarin hamisinda ac¢iq sokilda
goriinan gozallik, klassik musiqicilarin da bunlara nail olmaq
Uctin calisdiglar1 diggate alinanda yuxarida nazardan kecirdi-

yimiz sabab artiq biitovliikls lazimsiz bir seya cevrilir.
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11 BOLUM

Musiqi ilhaminin azadligi

Sopenhauerin galdiyi naticalar gabul edils bilmayan for-
mada olsa bels, he¢ olmasa 6zlarinda ¢ox agir estetik azginl-
gin inkarini dasiyir. Diizglin hesab etdiyimiz bu ehtimali onu
ahatalayan ve neytrallasdiran yanlislardan uzaqlasdirmaq
liclin asagidaki ti¢ toklife tatbiq edak:

1. Gergoak musiqi ilhamina malik olan musiqi fikirlari mu-
sigiden kanar diisiincalardon meydana gals bilmaz (masalan,

poetik anlayislar, rosm asarlari)

2. Ilhama malik olan musiqi seylerin miitlaq daxilini, i¢

diinyalarini izah edir.

3. Musiqinin verdiyi hayacanin temalinda gorintiilari va
duygular1 harakats kecirmak giicii var ve bu da musiqinin in-
san uzarindaki sehirloma gliciinitin garakli tarkib hissalarin-

don biridir.

Mantiqi baximdan bu ti¢ taklif bir-birini tokrarlamadan ve
inkar etmadan yan-yana gals bilarlar. Lakin onu da geyd et-
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mok lazimdir ki, estetik manalar vo naticalar etibarils liciincl

taklif birinciden daha gliclidir.

Islinda isa dogru olan taklif els birinci taklifdir. ikinci tok-
lif isa birincisini siradan ¢ixarmasa bels, onun ifads etdiyi ma-
nanin mahiyyatini azaldir ve miidrikliyinin bir hissasini yox
edir. Haqigaton musiqidan kenar distlincanin musiqini ya-
ratmasi, ya da onun musiqiden yaranmasi, birindan digarina
olan kecidin miimkiin olmas1 vaziyyatinda musiqi diisiincs-
sinin 6z-6ziinl yaratmaga kifayat etmasi, 0ziinii magsada ce-
virmasi, hamginin 6zliiytinda estetik hazz vermasi kimi amil-
lar inkar edilir. Sopenhauera qarsi tanqidimiz mahz masalaya

bu torzds yanasmagidir.

Nitsse Sopenhauerin baxisini tamamile gabul etdiyi-
ni deyarak dyliniir. Onu o daracada gabullanib ki, bu baxisi,
balka da, son noqtasine qadar dogru, amma ecazkar maca-
ra icarisinda goriiniib. Stibhasiz, Sopenhauerin 6ziiniin bela
cohd eda bilmayacayi formada. Bunlar1 daha sonraki bélim-

da nazardan kegiracayik.

Gorasan neca olur ki, bu yanasmalara haddindan artiq
baghliga malik olmagla Nitsse ham da bunlara biitovliikda
aks olan baxislar formalasdirsin ve Sopenhauerin ti¢ toakli-
findan yalniz birini, musiqi ilhaminin poetik va rasmli gay-
naqlara gorea azadligini 6na siirani gabul etmis olsun? Digar
toarafdan da bunu ¢ox baxtsiz formada metafizik manaya ma-

lik oldugunu va ela olmagla da birlikds bunun ¢ox asagi este-
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tik vaziyyat oldugunu, musiqi hayacaninin bazi duygular va
goruntiilar asiladigini, bu keyfiyyati ilo daha sevimli oldugu

fikrini gebullanmis olsun?

“Tragediyanin dogusu”da Nitsse Sopenhauerin fikirlarini
izlayir, lakin onlar1 6tiib kecir. Xtisusile ds 6liimiindan sonra
cap olunan kicik arasdirmasi “Musiqi va S6z haqqinda” adl ya-
zisinda musiqinin muxtar olmasi ile bagh fikirlar irali stirtr.
9slinda isa bu yazilar “Tragediyanin dogusu” ila eyni vaxtda
yazilmagqgla yanasi, bu kitabin yazilmasina hazirhq va tutul-

mus qeydlarin bir parcasi olmusdur.

Goriinen odur Ki, el avvaldan Nitssenin musiqi hagqinda-
ki fikirlari iki aks istiqamat izlayib. Bu uygunsuzluq bir yan-
da genc va emosional dogmatik, diger yandan da incasanat
asarlarinin birbasa miisahidasini aparan, onlar1 duyan va
fikirlorini onlardan alan musiqicinin gatirmis oldugu ikilik-
dan arsaya galib. Iralidaki yazilarda bu yénlardan birinin onu
Vagner heyranligina, digarinin ise Vagner sanatina diisman
olmasina qadar apardigini izah edacayik. Daha avval iss mu-
siginin azadligin1 miidafis edan dayarli analizlarini nazardean

kecirmaliyik.
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Harkasi yanildan yanlis distinca. S6zlii musiqida sozlar,
seir musiqiye ilham verir. Bir baxima s6zlar onlara uygun olan
musiqini bastaloamaya sovq edir. Bu yanlis anlasilma ham da
moantiqli goriiniir, dogruya banzayir. S6zlii musiqi asarlarinda
sozlar ve musiqi bir-birina sarmasiq kimi baglanib, biitiinls-
sib. 9gar beladirss, ya bunlarin har ikisi darrakemizin dav-
ranisindan eyni anda meydana gslib, ya da biri digarini for-
malasdirib. 9slinda ise musiqi bir seira hasr olundugu ticiin
va seir da aksariyyatla har hansi bir yazarin istehsali oldugu
lciin, daha avvaldan var olan musiqiya uygun seir yazilma-
yacagini nazara alirigsa, sozlar iizarina yazilmis musiqinin,
musiqidan kanar bir diistincanin sovq etdiyi va sartlandirdiyi
fikri ilo alagadar olaraq so6zlar sabab ve asl matn, musiqi ise

natico, tarciima hesab edila bilmazmi?

osas olan vo mantiqi baximdan diizgiin goériinan da bu-
dur. Lakin bu, ger¢ak olan demak deyil. Oxucu asagidaki mat-
nda (har na gadar izah olunmadan basa diisiilmayacak yerlar
olsa da) Nitssenin musiqi metafizikasindaki psixoloji ve este-

tik miisahidalarindaki incaliyi goracakdir.

Galin diisiinak - seir lizarina musiqi yazmagin na ola bil-
mayacak davranis oldugunu, basqa ciir ifada edacak olsaq, bir
seiri musiqi ilo izah etmani, musiqini diisiincanin dili ila danis-
maga macbur etmoani. Bu tabii ki, tarsina ¢evrilmis bir dtinya

olardl. Bu, bir ogulun 6z atasinin toxumu olmasi demakdir. Mu-

38



BFA Nitsse vo Musiqi

siqi bazi gortintiilor meydana gatira bilar bela ki, - bunlar sada-
ca bir sxem olmaqgdan kenara ¢ixa bilmazlar - onun universal
olan mazmununun Xxtisusi 6rnaklaridir. Amma gértiniis, forma
ozliiyiinda neca musiqi yarada bilar? Hala bir anlayis, “poetik
fikir” iimumiyyatla. Burasi daqiqdir ki, musiqicinin sirrlarla
dolu sarayindan ¢ixan korpti obrazlarin 6lkasina dogru gedir
- va mahni bu kérpiinii ¢ox asanca kegir - ancaq bunun aksi is-
tigamatda bir keciddan danismaq miimkiin deyil, bazilari bunu
etdiklarini diistinsalor da. (c. IX, s. 216)

Nitsse burda har kasin diisiina bilacayi bir arqumentla
0zlina qarsi ¢ixir. Naticode Sopenhauerin sozlarini tasdiqle-

mis olur.

Bu giinlarda kegarli olan bir estetik diisiincaya asaslanaraq
biza bunu deyacaklor: “Seirin 6zii deyil, seirin oyandirdigi his-

lardir musiqini doguran”. (c. IX, s. 217)

Sopenhauer bela deyirdi: Musiqi sababi balli olan bir
sevinci, xtisusi bir azab1 ya da sevincla bagh har hansi bir
moasalani izah etmir, amma imumi olaraq Sevinci ve 9zabi
izah edir. Nitsse isa musiqinin daha imumi bir seyi izah et-
diyini vurgulayir: Hayacani, geyri-miiayyan va saf hayacani,
ruhun hayacan duyma giiciint. Bels ki, mliayyan musiqinin
tasiri altinda dinlayici bir sira sevincli ve azabli sahnalari dii-
stinarak ona siini bir agiglama gatirarak bir seylar alava etmir.
Yox agar bels edarss, o zaman bir az yumusaq formada ifada

etmays calissaq, “musiqinin darin ve daxili manasini qavra-
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ya bilmamis, 6ziini hayacanlandirmaq ve maraqlandirmaq
lclin musiqi parcasinin azabi, sevinci, sevgini, pesmanligi,
Uimidin ya da basqa har hansi bir duygunu izah etmali oldu-
gunu geyd edirsa, o musiqini basa diismamisdir” demak olar.
Musiqi miiayyan bir név duygulari izah etmir, lakin musiqinin

0zUni, duyma giiciiniin ehtirasini izah edir.

Matni tam olaraq qeyd etmadan 6nca Nitssenin bu masals-
da agiglama verdiyi matni bir gadar darindan arasdirmaqda

fayda var (bu, olduqca gapali bir matn hesab olunur).

Sevgi, qorxu va timid duygularini nazardan kegirak. Musiqi
bunlardan bir natica ¢ixara bilmaz. 9ksina, bu duygular mu-
siqi tigtin bir simvol rolunu oynaya bilar. Bu (metafizik) irada
diinyasina géra lirik ozanlarin vaziyyati da elo budur: onun heg
bir anlayisi va heg bir obyekti bizi ona yaxinlasdirmaz, amma
musiqinin mazmunu va asas mahiyyati da budur. Musiqi¢i biza
duygular formasinda alleqorik tarciima verir. Musiqinin 0z his-
si vaziyyatlarina etdiyi tasir qarsisinda dinlayicinin vaziyyati
da budur. Musiqinin giicii alcatmaz va tutula bilmayandir, mu-
siqi dinlayicida musiqinin 6zt haqqinda bir stereotip, bir dad
verarak duygular dtinyasi dediyimiz diinyani yaradir. Elo buna
gora da, musiqinin sadaca duygular vasitasila tasir etdiyi kim-
salar har zaman musiqi mabadinin hayatinda gazacaklar, heg¢
vaxt da mabadin i¢arisina daxil olmayacagqlar. Cilinki duygular
musiqi mabadinin ancaq simvolu ola bilar, 6zti yox. (c. IX, s.
218)
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Bu yanasmasinda Nitsse, hassas dinlayicinin musiqi qarsi-
sinda duydugu hayacan ila incasanat xadimi olan dinlayicinin
musiqi garsisindaki hayacanini izah edir. Lakin bu formada
Nitsse ham da bastakarin musiqi yaratma hadisasini da izah

etmayo calisir.

Bir bastokar bir Lied* yazdigi zaman ona ilham veran sey-
lar matnda olan duygular va ya rasmlar deyil: Tamamila basqa
bir ilham bu matni 6z-6ziina bir simvol oldugu ligtin segir. Seir
ila musiqinin arasinda énamli oldugunu deya bilacayimiz bir
alaqa yoxdur. Saslarin va obyektlarin iki farqli diinyast burada
qarsi-qarsiya qoyulmusdur. Ancaq bu dtinyalar bir-birindan ¢ox
uzaqdir, yalniz stini bag vasitasila alaqalandirila bilarlar. Seir
biza sadaca bir simvol taqdim edir. Bu simvol Misir heroqlifla-
rindaki gahramanliq simvolu qarsisinda asl qgahramanin 6zt
kimdir? Musiqin miiqgaddas hékmlari qarsisinda har clir tasvi-
rin, bizim musiqida tapdigimizi hesab etdiyimiz har ciir duygu-
nun na daracada kobud gortinmiis oldugunu istamasak da, hiss
edirik. Eyni mantiqla, Bethovenin son bastalarini tacriibadan
kecirmaya calismagq, giindalik hayata daxil etmaya calismaq da
utanilacaq bir harakatdir. Simvol burada o miiqaddas tanrinin
qatinda, he¢ bir mana ifada etmir, aksina balka da, 6z maddiliyi

ila ona zarar vurur. (c. 1X,s. 220)

“Miigaddas tanr1” s6zilinii ve onun kKimi transendentlik ifa-

da edan anlayislari bir kanara qoyagq. Nitsse ger¢ak musiqinin

12 Lied - qisa seirlora yazilmis ve ansnavi olaraq piano
miisayiatinda oxunan qisa mahnilar.
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saf musiqi oldugunu, onun sirf musiqi ilhamu ils baslandiyini,
musiqidan hazz almanin an listlin va sanatkarcasina yolunun
musiqini sirf musiqi olaraq gérmak oldugunu geyd edir. Seirla
musiqi arasindaki gercak alagani sadaca olaraq sabab va va-
site alagasi kimi qiymatlandirir. Seirin matni bastakarda bir
duygu oyandiraraq onun beyninda s6zlara uygun bir musiqi
canlandirmir. Matn bastakarda ilhamin yaranmasina va daha
da inkisaf etmasina, bahraloanmasina sebab olur. Musiqi ilha-
m1 daha avvaldan bastakarin ruhunun izahi kimi var, sadaca
bu ilham uygun sézlari shatslayir, onlar1 ortiir. Bu masalani
sozlarla ifads etmakdanss, musiqi ila daha yaxindan alagadar
olan musiqi dinlayicisinin tacriibasindan faydalanmaq daha
yaxs1 olardi: Subert 6z “Miillerlieder”larini yazmis oldugu Vil-
helm Miillerin®®* o mashur seirlari, ya da Sumanin Samisso'*
va Heynenin o gozal seirlarina hasr etdiyi bastalarini diisiin-
dilyimiizda sozlar beynimizde har zaman o 6liimsiz nag-
molarla duyulur, lap sézlar yadimizdan ¢ixmis olsa da, bizim

liclin musigiden gopmadan var olmaqda davam edir.

Bu seirin musiqidan sonra ikinci olmasinin yox, musiqinin
seiri manimsayib 6ziinlinkilasdirdiyinin stibutudur. Yuxarida
nazardan kecirdiyimiz matnin son satirlarinds haqqinda da-
nisilan niimuna ¢ox garibadir. Musiqi iki farqli tobiata malik
ola bilmaz; instrumental va ya nagma (s6zlii musiqi nazarda

tutulur) 9gar nagmeo ils ifa olunan musiqi seirden meyda-

13 Vilhelm Miiller — 1794-1827, Alman lirik sairi
14 Adelbert fon Samisso - 1781-1831, Alman sairi ve botaniki
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na galmis olsaydi, instrumental musiqide da bir seir olmali
idi. Bir fikir, bir diisiincas, dinlayicida orkestrin ifasini dinls-
diyi zaman yenidan yaratmis oldugu bu fikirlar, diistincalar
bastakarin musiqini bastalayarkan yaratmis oldugu fikirlar
va diistincalara oxsar olmali idi. Musiqgiden kenar bir sira dii-
slincalar izah edacaksas, musiqi 6zlinda hagigatan var olan bir

seyi yenidan 1iza ¢ixaracaq demakdir.

Nitsseya gora, bu anlayisin yanlislhigi mahz burdadir: Bu
o demakdir ki, agar nagmali musiqi yliksak deracada haye-
can dasiyirsa, bu hayacani nainki seirdan galan duygularla
alagalandirmak, hec¢ seirin 6zline bela burada yer vermak
mumkiin deyil. Ona gora yer almir ki, yer alacagi toeqdirda
alda olunan miisahidalarin miigaddasliyi tamamila yixilmis
olardi. 9gar insan sasi biitéviin izah olunmasina va glicline
fovgalads daracada daxil olursa, bu insan sasi oldugu ticiin
alatlarin an nacib sasa malik olani, an ehtiraslisi oldugu ti¢iin-
diir. Bu fikirlarda bir gadar sisirtma olmaqla yanasi, incasanat
xadimlari Nitssenin Bethovenin xorlu 9-cu simfoniyasinin
tohlilinda gercakliya cox yaxin olan yanasma sargiladiyini qa-

bul edacakloar.

“Sillerin “Ode to Joy™* adli asarinin musiqisinin Bakkhoscu
xilaskar ehtirasa he¢ da uygun olmadigi, tistalik da bu alovun

danizin lizarindaki ay isigi qadar solgun goriindiiyti dlistin-

15 Alman sairi Fridrix Siller torafinden 1785-ci ilde yazilmis oda
(lirik seir novii). Alm. An die Freude”, Az. “Sevinca oda” Daha sonra
Behtoven tarafindan 9-cu simfoniyada istifads olunmusdu.
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casina kim qarsi ¢ixa bilar ki? Bas biz dinlarkan bu musiqinin
sozlari va obyektlari tamamilo mahv etdiyi diistincasina qapil-
mirigmi?! Artiq Sillerdan he¢ na anlamayan bir vaziyyata galib
catiriq. Seirin nacib hamlalari, iralilayisi, misralarin miiqaddas-
liyi va sevinc hissinin xalq nagmalarindaki usaq safliginin qarsi-

sinda kobud va qaygilandirici bir tasira malik deyilmi?!

Cox stikiir ki, xor mahnisinin va orkestr ifalarinin get-geda
zanginlagan inkisafi daxilinda onu artiq esitmirik va bizi nara-
hat eda bilacak uygunsuz hissiyatdan xilas oluruq. Bu qorxunc
estetik inanc haqqinda na demoaliyik ki?! Doqquzuncu simfoni-
yanin 4-cti béliimiinda Bethoven artiq saf musiqinin sarhadli
qaldigini dila gatirmakla va qapilarini yeni incasanata, musiqi-
nin anlayis va obraz ifada eda bilacak, “siiur diinyasi”’na ¢ata

bilacak bir néqtaya galdiyini irali stirtirdi. (c. 1X, s. 220)

“Bu qorxunc estetik inanc” Vagner dogmalarindan biri
idi (Nitsse tezliklo bunun farqina varacaqdi). Vagner va at-
rafi Bethovenls instrumental musiqinin artiq son séziint de-
mis oldugunu, giiciinii itirdiyini, Bethovenda son simfoniya-
ya xoru daxil etmakls bu h6kmranhgin artiq sona ¢atdigin
diinyaya elan etmak istadiyini qeyd etmakdan hazz alirlar. Bu
baxis Vagner ddvriintin boytik instrumental musiqi ustalarini
alt siralarda yerlasdirma maqsadi dasiyirdi (Mendelson, Su-
man, Sopen). Digar tarafden da ¢agin bastakarlari arasinda
hec¢ vaxt instrumental musiqiden istifade etmamis olan Vaq-

nerin qarsisina casur bir tonqidle ¢ixaraq problemin onun
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alagalandirma (sistem qurma) qabiliyyatindaki problemdan
irali galdiyini qeyd edacak olan diisiinconin aksina Vaqnerin
lehina istifads oluna bilacak bir izah idi. Ustalik de bununla
Vagner musiqinin inkisaf marhalasinde Bethovenin bir ad-

dim 6ntlina ke¢mis sayilardi. Nitsse bels yazirdi:

Bethoven é6zti xor mahnisindan avval galan resitatifda deyir:
“Ey dostlar! Bu saslarla olmaz! Daha xos saslar lazimdir - daha
xos va daha sevincli saslor’. Bunu reallasdirmagq ligtin insan sa-
sinin inandiriciligina, xalg mahnisinin saf él¢iistina ehtiyac var.
Miidrik usta orkestrinin biitovliiyiina daha da artiq duygu alava
etmak istayi ila yanarkan soza yox, “daha xos” olan sasa, anla-
yisa yox, mahz ruha saslanan transendentliya malik olan insan
sasina miiraciat edirdi.

Qisasi, Nitsse aksar dinlayicilarin musiqiden hazz alma-
sinda, bir ndv tasvirs, seirs, drama, xayala, bir nov metafizi-
kaya asaslanan sarh verarak dinlamasinda bir psixoloji faktin
oldugunu bilirdi. Ancaq bu fakt universal ve zaruri olmaq bir
yana, onu goziinds “mabadin i¢arisina girsa bilmayan, kenar-
da galan” dinlayici kiitlasini meydana gatirirdi. Musiqinin bu
cur anlasilmasi, musiqinin yerina ke¢an basqa bir seydir, mu-
siqi dilinin 6z gozalliyini hiss etmayanlara ancaq daha asagi
saviyyada estetik qaynaqdir.

Yaxs1 bas Pastoral va Eroica nadir? Simfonik asarlar ola-
raq biri tebiati (mesas, diizanlik) digari isa boyiik bir adamin

hayatini aks etdiran, basqa bir ifada ils biri tebiat mévzusunu,
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digari isa epik bir mévzunu nazardan keciran simfonik asar-

lor deyilmi?

Nitsse bu ¢ox tabii gortinan suallar1 he¢ olmasa bu gadar
aciq formada sorusmur, ancaq biz onun yazilarinda yer alma-
magqla birlikda bu yazilarin davami kimi qiymatlandira bils-

cayimiz tacriibadan bir natica ¢ixara bilarik.

Har estetik yaradiciliq daxili va canli hayacandan meyda-
na galir. Tasviri va ya poetik sanatkarlarin hayacani duygula-
rimizin va aglimizin miiayyan etdiyi obyektlarls alagadardir.
Bir rosm, bir manzara, bir obraz, bir oma], bir hadiss onlarda
gormiis oldugu mana zanginliyi ilo senatkar: 6zlarina bagla-
yir. Buna qarsiliq olaraq isa yaradici musiqicinin hayacani,
bela demak miimkiindiirss, gozlari bagh halda bels esidilir va

ancaq 6z daxili duygularinin manbayindan qidalanir.

Bununla yanasi manavi sfera miixtalif sahalarinin bir-bi-
ri ilo olan alagalari sebabindan daxilden galan bu subyektiv
hayacanin ham xayal obyektlarini, ham duygulari, ham da agh
bir yera gadar harakats kecirmamasi miimkiin deyil. Har ciir
ideyadan miistaqil olmagqla birlikda (icazanizle burada texni-
ki bir termindan istifada edim) “ideallasdirma” ila yanbayan
olmadan miimkiin deyil. Belalikls, yaradici musiqicinin haya-
cani atrafinda bu hayacanin sababi ve maqgsadi olmayan, san-
ki ondan meydana galmis kimi goriinan bir sira tasviri v his-
si xatiralar buludu (orjinala yaxin parilti, hals) dolanir. Deya

bilarik ki, bu geyri-mtiayyan va aldadic1 obyektlar bastakarin
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yaradiciliq faaliyyatini dastaklayir ve yaradiciliq gaygilarim

sakitlasdirir.

Yaradiciliq tamamlandiginda isa yox olub gedirlar. Yaradi-
cilig musiqinin ana motividir, bastokar bir mahni va ya kicik
bir parga tlg¢lin ¢alisirsa, bu bir nagmadir. Yaradiciliq boytik
deya ifada edilen novlerdan biridirsa (sonata, dordliik, sim-
foniya), bir motivler qrupudur (tema), ya da inkisaflar1 va
birlasmalari ilo birlikde musiqi asarinin an Kkigik hissalarini
taskil edan yaradict nagmakar parcalardir. Yaradici parcgalar
boytik ve glicll, miistaqil sakilde mana ytikli xosbaxt kasflar-

dirmi, yoxsa sadaca fikir qirintilarimi?

ogar bu sadaladiqlarimiz gercak kasflardirss, o zaman
yaradiciligin qaranliq qalan teraflarinin arasdirilmasindan
ya da bastakarin gargin faaliyyatinin gizli istiqamatverici
quvvalarindan bizs na? Bethovenin sonatalari, simfoniya va
ya dordliiklari sirf 6zliylinds gozal varliqlar olaraq dayarli-
dirlar, cizgilarinds safliq ve qiisursuzluq var, harakatlarinda
glic, tarazlhiglarinda saglamliq, yetkinliklarindas isa incalik va
gorkam. Hansi arzulardan meydana galdiklarini, diqqat vo
iradenin macbur etmasinin hansi1 hava seraitinda (yagisli,

yoxsa gunasli) olmasi bizi niys maraqlandirsin ki?

Bethovenin simfoniyalar1 i¢erisinden yalmz ikisina ad
vermis olmasi, digarlarini isa sira nomralari ils, ya da tonla-
rina asaslanaraq adlandirmasi musiqisi ti¢lin izah edici agar

rolunu oynamir. Bunlar sadacs yaradiciliq sartlarinin sub-
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yektiv reflekslaridir, bir seirin yazildig1 yerin va tarixin qeyd
olunmasi kimi, o seiri sevanlar li¢lin xatiraya ¢evirilacak bir
seydir, seir 6zliiylinda daha gozal vae maraqlidirsa, o gadar da

onamsanilmayacak olan bir seydir.

Musiqi fikri onun ortaya c¢ixisindan avvalki ruhi qaynas-
maya, isti vo axic1 hayacana gora Aristotelin “forma”sinin
“materiya”’ya miinasibati kimidir. Agacin yetismis meyvasi-
nin daxilon harakat edan bitki diinyasina gors tutdugu yer-
dir. Bir dafs ortaya ¢ixdigdan sonra, kompozisiyanin qayda-
larina gora 6z-6zilina inkisaf edir, biitiin texniki qaynaqlarini
sirf musiqili oyun i¢arisinda istifada edir. Manasi sirf musigqili
olmasidir va musiqi gézalliyinin dinlayici izerinds yaratdigi

“hazz alma”dan basqa bir magsad dasimir.

Bu izahlar musiqinin sarbastliyi, azadlig1 baximindan Nit-
ssenin diisiincalarina qars: deyil. Yena de onun musiqi ilha-
minin metafizik manasi1 hagqinda Sopenhauerin yanasma-
sina sadiq qaldigin1 yaddan c¢ixarmayaq. Ciinki bu yanasma
musiqini bir taqlid sanati etmaya, musiqinin qanadlarini qir-
maga yonalib. Haqigatan Nitsse deyir ki, musiqi bir seyi izah
etmir. No fikirlari, na obyektlari, ne de miiayyan duygulari
izah edir, sadaca 0z diinyas: daxilinda 6z glict ile dolanmag-

dadir. O yena da bir seylari aks etdirmalidir, amma nayi?

Metafizik haqigati, kainatin hisslarden kanar, daha tstiin
olan mahiyyatini. Tam da bura istinad etmakls musiqici bu

haqigati basa diismiis va sonsuzluga dogru istigamatlanmis
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mahiyyati gormiisdiir. Bu baxis daha cox pessimist dildadir,
koklari yaradici hayacana baghdir, yaradiciligin va kasfin av-
valindaki o narahatliga va inkarolunmaz psixoloji fakta asas-

lanir.

Bu anlayis hayacan ve kasf arasindaki danisdigimiz slaqgae-
nin varligini ortadan qaldirir. Hayacan “materiya”dir demis-
dik, kasfisa “forma”, biri “vasita”, digari ise “natica”, biri agacin
yetisma prosesi, digari ise meyva. Fikrin dogusunu hazirla-
yan o qaranliq va qarisiq harakatliliyin dasidigi maragq fikrin
ozu tarafindan kolgalanir, yox edilir. Bela ki, onun subyektiv
yaranmasl ila alagadar duydugumuz mana va ya gozallik his-
si artiq biza yeni bir sey vermir, bunun he¢ 6nami da yoxdur.
Eynils ke¢misdaki bir handasa aliminin hipotenuzun kvadrati
ilo alagadar ganunu kasf etmasi ticiin sarf etdiyi diistinca foa-
liyyatlari artiq kasf olundugdan sonra bu teoremdan kanar
bir anlayisa gevirilir. Bels ki, bir dafs isbat olundugdan sonra

teorem 6z maddi ger¢akliyinda yasamaqdadir.

Oslinds isa Sopenhauerin yanasmasina gors, musiqicini
yaradiciliga istigamatlandiren hayacanin bir menasi var -
ham da ilahi bir mana. O artiq sada bir psixoloji hadiss, isin
sirrini bilmayanlar li¢iin sadaca gozal va anlasiqli goriinen
yaradiciligin subyektiv carg¢isi deyil. Musiqi fikrinin formalas-
masinda taqlid edilacek modeldir. Eynila 6ziinii taqlid edan

izah vasitasinin 6zlina gars:1 modellasdiyi kimi.
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Demoali musigqi fikiri ve onun inkisafi, maddi bir qanuna,
bir tarazlqg, uygunluq, gozallik, bir quisursuzluq ganununa
gora yox, bu daxili models géra daimi olaraq 6ziins forma
verir, onun “formalasmasini”, axisini izlayir. Musiqi artiq yar-
diciliq deyil, taqgliddir. “Obyektlarin” taqlidi deyil, subyektin
icorisinda olan an subyektiv olanin taqlididir. Taqglid etdi-
yi sey 0z tabiati etibarile qeyri-miiayyan oldugu li¢lin onun
miiayyan cizgi, “gdzal forma”, axtarmasina da ehtiyac yoxdur.
“Sonsuz sixint1” dediyimiz sey mahz burdan ¢ixmisdir. Vagner
“musiqi gozal kategoriyasi icarisinda dayarlondirilmamsali-
dir” dediyinds miialliminin 6yratdiklarini na daracads kaskin

cizgilarls 6yranmis oldugunu anlamis olurug.
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III Boliim

Musiqi ilhaminin tistiinliyti

Bu béliimda Nitssenin anlayislarinin ilk vaxtlardaki, daha
bulaniq ve macaraparast oldugu marhalaya galirik. Musiqi-
nin azadligi il bagh an dogru va an dayarli fikirlari arasinda-
ki aksliklari avvalki boliimlards geyd etmisdik.

Sopenhauer bela deyirdi (abas yera da olsa): tasviri va
poetik xayallar ile musiqi diisiincasi arasinda, duygular als-
minin hadissalari ilo noumen (6ziinda sey) arasinda eyni név
alaga vardir. Lakin Sopenhauer heykaltarasin ya da sairin 6z
yaradici ilhamini musiqidan aldigini geyd etmirdi. Bu Nitsgse-
nin yanasmasi idi. Siller “Duymagq qabiliyyati mandadir,- deyir-
di, 6nca miiayyan va ag¢iq bir maqsadi olmadan baslayir, maqsad
daha sonradan forma almaga bagslayir. Bir név musiqili ruh

hali daha sonradan seira gevirilir’.

Nitsse onsuzda lirik va natiglik gabiliyatine malik olan
soxsiyyatin 6z tacriibasinda daha ¢ox (limumi olaraq) po-
etik yaradiciligin ganunlarin1 gormakds idi. Ona gors sair,

xususils do dram sairi (agar istedadli sairdirsa) obrazlarinin
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va hadisalarini tam olaraq yaratmadan 6ncaki layihasinda
musiqi hayacaninin dahlizlarinds dolasmaqdadir. Sixliglar
va muayyanliklari na gadar olursa olsun, teamalds musiqiya
asaslanan ilhamin ¢igaklanmasi, musiqi axininin konkretlas-
moasi, maddi dayar qazanmasidir. Burada Nitssenin Apollon-
cu qaydalarla Dionisc¢i qaydalar arasina qoymus oldugu istar
metafizik, istarsa da psixoloji alagenin daqiq estetik totbiqini
gormoakdayik.

Yunan tragediyasinin yaranmasi, ortaya ¢ixmasi (“Musiqi
ruhunun bagrindan galan” Nitssenin kitabinin ilk adinda bu
ifada yer alirdi1) vo dramatik asarin meydana galmasinds mu-
sigi sarxoslugunu (musiqinin yaratdig1 6ziini asma) tapdigi-
ni diistiniirdii. Basa diistilmasi va ifade olunmasi olduqca qa-
risiq idi, bu ikimanaliliga malik idi: Musiqi ilhami kainatin 6z
gabina sigmayan hayat duygusu ile qarisaraq pessimist ilham
olaraq qarsimiza ¢ixir. Clinki idarsolunmaz transendentliyi
icorisinda hayat deye adlandirdigimiz sey oaksliklar ve say-
larle mahv olmusdu. Buna gora da, musiqi pessimizmla eyni
monani ifads etmaya baslamisdi. Darin manalarini kainatin
pessimist anlayisina bagladigi dramatik asarler ve manavi
goruslarinda Nitsse biitiin bunlar1 “musiqinin ruhuna” bagla-

digina inanirdi.

Tragediyanin dogusu asarinin basindan sonuna gadar da-
vam edan sofistca s6z oyunlarindan bezmis olan oxucunun bir

¢ix1s yolu var. Yunan ruhunda va davranisinin darinliklarinda
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hayat1 va diinyan1 mithakima etmasinda pessimist oldugunu
Nitssenin giiclii instuisiyasi ile goriib oxucuya géstarmasidir.
Hamgcinin o mashur yunan “siikunatinin” (daxili sakitlik) bir
irqin dogulusdan gsalan ustiinliyi olmadigl, bu casur, aciq fi-
kirli insanlarin taleyin va tebiatin tasadifiliyi ve nizamsizli-
gindan maariflanarak zorla alda etdiyi, taleys gars1 6z aglini
istifade edan uygun va 6ziina hakim olan sah asar, insan ya-
ranmasinl izah etmasidir“Tragediyanin dogusu”nun Vagnera

taqdimi li¢lin olan alyazmalarinda Nitsse bela deyirdi:

Sizin kimi man da “Yunan siikunatinin” diizgiin va saxta an-
layisini bir-birindan ayiriram. Saxtasini har yerda gortirsiiniiz,
oztinti itirmis bir ehtiyyat hissi icarisinda. Yena sizin dediklori-
nizdan biliram ki, saxta olani izlayarak yunan tragediyasinin
mahiyyatina ¢atmaq miimkiinstizdiir. Bu “Yunan siikunati”
anlayisint har kas elaca takrarlamaqla masguldur. Amma xos-
baxtam ki, biz bu anlayisi digarlari kimi “sada badan hissi” ola-
raq anlamiriq. Henrix Heyne bu anlayisi daha ¢ox bu manada
darin tiztintii ila ifada edir. Amma yunan incasanatinda uygun-
luq, kaskinlik, aydinliq va saffafliqdan basqa bir sey gormayan-
lari va sirf bu baximdan hayatin biitiin qorxularini daf etdikla-
rini sananlart buna inandirmaq lazimdir ki, Yunan incasanati
onlara sathi gériiniirsa, bu onlarin 6z qabahatlaridir. Bir baxi-
ma da bu “Yunan stikunati”’nin asasindadir. Bela diistinanlarin
an yaxsilarina bunu izah etmak istayardim. Ozlari giinas altin-
da ¢ox tamiz sulu bir géla ela baxirlar ki, sanki goliin dibi onla-

ra ¢ox yaxindir. Ela bu andaca allarini uzadib toxuna bilacaklari
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qadoar yaxin gortintirlar. 9slinda isa biza yunan incasanati bunu
oyratmisdir. Qorxunc darinliyi olmadan gézal su iizii ola bilmaz.
(c. IX, s. 137)

Yunan incasanati arasinda 6ziinda an ¢ox pessimizm dasi-
yan sanat tragediyadir. Yunan tragediyasi pessimizmla i¢-i¢a-
dir. Onun asas masalasi insandaki midrikliyi an yaxsi, an
adalatli deya bildiklarimizin, bizds olandan daha basqa plan-
lara malik olan miiqaddas giiclarin vahsiliyi, laglagilar ve ya
onamsizlasdirmalari ila na daracada al¢altdiglary, bir dagidici

vasitaya cevirdiklarini gostarir.

M. Moris Kruaze'® deyir ki, “insanin korlasmasi - yaxsi ye-
rina pisi gérmasi, 6ziina ugur gatiracayini dlistindtiytina dog-
ru istigamatlanib 6z sonunu hazirlamasi - tragediyanin asasi
budur” (Yunan adabiyyati tarixi, III cild, s. 27) Sadaca yunan
tragediyasinin yox, iimumiyyatls facisli olanin 6zt els budur
deya bilarik. Hotenin galdiyi natica da bu idi. Edip ve Prome-
tey haqqindaki arasdirmalarinda Nitsse bu baxisdan tasirlan-

misdi.

Bu pessimist falsafasi Sofoklun an darin manasi ile insana
onun tabii qurulusu daxilinda bir miisahidagi kimi baxmasi-
na angal olmusdur. Insan taleyinin miisahidasi sabab-natice
alagalarinin olduqgca uzun miiddati arzinda pessimist gortisa,
yunan dustncasinin falsafi va dini mévqgeyinin tacriibi siibu-

tuna yonaldir. Sofoklun 6z dram asarlarini insanin xayal alomi

16 Moris Kruaze - 1846-1935, fransiz filoloqu.
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va duygu diinyasini sehirlayacak daracada qiisursuz forma-
da qurmagi, gozal olan1 yaratmaqdaki bu ehtirasin 6zii bela
pessimizmla alagalandirila bilar. Ciinki gozallik sirf ger¢akliyi
0zl uctin yetarli géran bir yerds yasaya bilmaz. Digar toraf-

dan da gozallik dogrularin miisahids olunmasina angasl deyil.

Dogrulugdan tamamils farqli bir sey olsa da, onu an azin-
dan anlamaga calisir, qavrayir. Dogrulugun insana verdiyi
hazz (dad) onsuz da onun 6ziinii formalasdiran hazzlarden
biridir. Mahz burdan sonra Nitsseni izlomak ¢ox da asan ol-
mur. O, istayir ki, Esxil vo Sofoklun dram asarlari, biitiin o
nagillar, nasihatlar, hadisalar, ehtiraslar, saxslar, asas torkib
hissalarini hayatin miisahidasindan alaraq onu aghn diisiin-
ca slizgacindan kecirmakla darinlasdirmis olmasin, sadaca
poetik ruh halinin 6z daxili azablarindan xayallar vasitasila

qacmaga c¢alisdigi bir yaradiciliq olsun.

Ona gora, Sofoklun tragediyalar1 xayallar ardicilligidir ki,
gozalliklari, Dionisci dagidici sarxoslugu ila Apolluncu baxis-
larin malhami olmagi bacarir. Eynils isgencas altindaki insanin
ruhunu sakitlasdiran ve azablarini azaldan cannat xayallari

gormasi kimi.

Yunan tragediyasi hayatin temalindaki sarin obyekti olan
Dionisci metafizik azablarini mahniya ceviran xordur. Uni-
versal hayatin azabverici izah olunmaz hisslarini Yunan tra-
gediyas1 vasitesila canlandiran Dionis¢i Apollongu ruhun

get-geda inkisaf etmasi ils farqgli adlar almaga baslayir, basqa
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¢cohralara biirlinmaya baslayir. Prometey olur, Filoktet!” olur,

Edip vo Admet!® olur.

Bakkhosun®’ sarafina ifa olunan xorlar dinlayicilari ela bir
Dionisci ehtirasa stirtiklomalidir ki, izlayicilar tragediya qahra-
manini sahnada gérdiiklari zaman, onun sadaca maska taxmis
bir aktyor oldugunu yox, 6z sarxosluglarinin yaratmis oldugu

bir xayal zann etsinlor. (Tragediyanin dogusu, s. 63)

Bu ham da o demakdir ki, yaradiciligi ila Sofokl ve Esxilin
dram asarlarindaki agirliq, saglamliq ve dogruluq ile ibtidai
Dionisci xorlarin dils gatirmis oldugu qeyri-miiayyan va 0z
gabina sigmayan cosgunliq arasindaki alags, eynilo musiqi-
cinin yaradiciliq hayacanini ruhi sakitliyse catdiran melodiya
ila, bu yaradiciliq hayacani arasindaki alags kimidir. Nitsse
bunlar deysrkan 6z intuisiyasinin sarhadlarini asmir. Mu-
sigidaki melodiyanin tabiatda heg¢ bir 6rnayi yoxdur, o ancaq
0z yolunun ganunlarina tabedir. Lakin teatr sirf taqlid senati

olmamagqla barabar hoam da taqlid senatidir.

17 Filoktet - Yunan mifologiyasinda obraz, Troya miiharibasi
gohramani. Sofoklun yazdigina gors, Herakl o6ldiyii zaman 6z
silahlarini ona verir, Filoktetin ayagina ilan sancir, yarasi ¢ox pis
goxu verdiyi iiciin uzaq Limni adasinda tak basina terk edilir va
orda tok yasamali olur. Yunan mifologiyasinda tok yasayan ilk soxs
hesab olunur.

18 Admet - Fesalliyada Ferai krali. Evripidin tragediyasinin
gehromani. Oliim émriiniin sonunda atasi ve anasi onun avazina
olimi secarsa, taleyinin dayisacayini geyd edir. Lakin qoca atasi
va anasl son anda 6lmakdam imtina edir.

19 Bakkhos - Yunan sarabgiliq tanrisi Dionisin latinca adu.
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Ciinki o insanlari, hadisaleri, insanin basina galmis ha-
disalari seahnada canlandirir. Ondaki kasflor tebiatin bilinen
gercakliklarinag, mantigine mimkiin olmanin sartlarina asas-
lanir. Xayallar isa na sarhad, na da sart tanimir. He¢ naya da
baglh deyil. Neca ola bilar ki, ger¢aklik va glivenilon dramatik

yaradiciliq xayallara gevirila bilir?

Nitsse aslinds dogru olan duygunu ve diisiinceni an
miimkiinsiiz, ekstrimal noqtalare gadar aparir. Hagli olaraq
incasanat da garcaklikdan, bligiinki deyimls “tabilikden” ¢a-
kinir. Yaxs1 incasanatin taqlid etdiyi gercakliys he¢ bir go-
zin gormadiyi isiq qatdigini hiss edir. Senatkarin ehtirash
duyumu bu obyekti o isiqli istiliyi ilo shate etmasi obyektin
pozulmasi, dayismasi, 6zii olmaqdan ¢cixmasi demakdirmi?
Tamamils aksina obyekt sanatcinin kovrak incaliyina biitiin
mona va ifada formalarini, qurulusunun sirlarini taslim edir,

giindalik miisahidaciys deyil.

Hissi alomin zaiflomasi ilo estetik hazz almalara agil va
miisahide bacariglarini aid etmadan - buna eyni zamanda
basdan c¢ixartma da deys bilarik - yanagsmanin bu ¢atin va
tohliikali hissasinda Nitsse obyektin gerc¢akliyini, onun igari-
sina daxil oldugu o sehirli abu-havadan ayirir, daha dogrusu
onu bir mahsul halina gatirir. O abu-havani isa incesanati ta-
mamila ahatalayan, sadaca bir obraz olacagi halda biuitovliik-
da incasanatin 6ziina c¢evrilan sehirli abu-havayla eyni yera

goyur. Yunan izlayicisi Admetosun basina galanlari seshnada
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gordiklerinds “bu gergakliyi bir baxima gercakdan kanar bir
seya cevirir’,- deyir Nitsse. (Tragediyanin dogusu, s. 46) Nits-
se, Sofoklun yaradicihigindaki teacciiblandirici daracads aciq,
kaskin va basa diisiilan istigamatlari gormayacak daracada
duygusuz deyildi. Ancaq yena da onlar 6zlina “xayalin uydur-
mast”, fantaziyalarindan meydana galmis xayali varlhiglar kimi

gorinirdi. Bu ¢atin yanasmanin garibaliyi da els burdadir.

Bu estetik sofizmin asas sababi har ciir dramatik va epik
yaradiciligl ancaq “musiqiden yaratma” istayi idi. Bu yanas-
maya gors, musiqi yaradiciligl tomalds geyri-miayyanlik va
surusganliys malikdir. Sirf bu baximdan bu yanasma kecarli
hesab oluna bilmaz, ¢linki musiqinin biitiin miidrikliyi heg
bir yonii ile deqiq olmayan miihit yaratmaqdir. Bu bir baxim-
dan 6z-6ziina yetarli olmamaq demakdir. 9slindas isa sirf bu
baximdan bu yanasma bir dafs daha kecgarliliyini itirmis ga-

bul edilmalidir. Clinki musiqi bir struktur senatidir.

[.S.Baxin, V.A.Motsartin, L.V.Bethovenin instrumental mu-
sigilori ham maddi baximdan sixdirlar, tamallari saglamdir,
quruluslariy, modellari gati miiayyen olunmusdur, ham da
Yunan mabadlarinin va qotik katedrallarin safli1 ve sonsuz-
lugu ils eyni xattdadirlar. Klassik musiqi asarlarinin struktur
qaydalar1t memarliq asarlarinin tarazliq ve agirliq qaydalari
ilo eyni deracada hesablamaya ehtiyac duyur. Lakin Nitsse
musiqinin asasini nazardan keciran Sopenhauerin yanasma-

sina miimkiin oldugu gadar uygun olan digar név musiqiden
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tasirlonmisdi. Bu musiqiys heyran da ola bilarik, ona nifrat
da eda bilarik. Ancaq onun tasirini duymus olanlar onun asas
keyfiyyatinin ehtirash bir geyri-miiayyenlik miihiti, 6ziinu
idara eds bilmayan davamli formalasma miihiti oldugunu qa-

bul edacakloar.

Msahz bu noqtada Tristanin®® adin1 qeyd etmaya ehtiyac

duyuram.

20 Tristan va Izolda - 1857-59, Rixard Vaqgnerin bastaladiyi 3 akth
opera.
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Nitsse Tragediyanin dogusu asarinin 148-ci sahifasinadak
Tristan haqqginda danismagdan ¢akinmisdi. Amma avvalden
bari onu diisiindiiyu ballidir ve oxucu da bunu bilir. Clinki
yanasmasinin konkret dalili olaraq yalmz Tristan1 gostara
bilardi ve onun yanasmasi da bu banzarsiz asardan ¢ixardig:
naticalar asasinda formalasmisdi. Tristanda dramin musiqi
elementlari vasitasila meydana galdiyini 6z gozleri ila gordu-
yuna inanirdi. Xiisusile Tristan ti¢lin Vagnerin digar dramlari
haqqinda dediklarini giiclandiracak seyi deya bilardi: “Bunlar
musiqinin buxaridir”. (c. IX, s. 254)

Els olmagina eladir, ancaq bu buxarin giiclanmasi, sirf bu-
dur. Sofoklun o marmear kimi, musiqi olmadan bels févgalte-
bii formada go6zal olan dram asarlari ile miiqayisa edilacak
dram asarlari ortaya qoya biloarmi? Nitssenin bu yanasmasi-
nin asassiz oldugunu yetarli gadar ortaya ¢ixardiqg. Tristanin
biza veracayi o sozgalisi siibutu bir tarafs ataraq bu asarin
ganc Nitsseya gostardiyi tasiri, aslinds 6z transendentliyinin

verdiyi estetik tacriibasini nazardan kecirak:

“Burada, musiqi ila yaxin qohumlugu olan, musiqinin on-
lar ti¢iin bir ana qucagi hesab edildiyi, diinya ila alagalarinin
stiuraltilarinda musiqi yolu ilo gercaklason o saxslora sasla-
niram. 0 asl musiqicilardan sorusuram. Gérasan Tristan va Izol-
danin 3-cli pardasini sozlor va rasmlarin kémakliyi olmadan,

sirf simfonik boliimiin div kimi bir anda boyiimasini izlayarak,

60



BFA Nitsse vo Musiqi

ruhlarinin biitiin qanadlarint acaraq nafaslari kasilonadak ¢ir-
pinmayan bir kimsa varmi? Bu insan, qulagini sanki diinya ira-
dasinin tirak doytintiilarina soykayarak diinyanin damarlarinda
harakat edan sel falakatinin, buxarlasan bir salalo kimi haya-
tin doali edan istayini esidarak neca birdan-bira qirilaraq par-

ca-pargca olmaz ki?

Stisa kimi inca insan badani “diinyalarin uzaq qaranhqla-
rindan” ytiksalan o sonu galmayan zovq va azab bagirtilarina
neca doza bilir, neca metafizik cobanin saslamasina qarsi ¢ixa-
raq onu diinyaya gatiran qucaga siginmadan dayana bilir? Sax-
si biittinliikla inkar etmadan bela bir qurulusun 6z biitiinliiyti
icarisinda tasirini qabul edacak olsaq bels, bu ctir yaradiciligin
yaradicini azmadan ortaya qoyula bilacayini diisiina bilarikmi?

Bu ziddiyyatin hallini harda tapacagiq.

Bu musiqi ila musiqidan duydugumuz o miigaddas ¢osqun-
luq arasinda tragediya mifi ila tragediya qahramani yer alir,
ancaq onlar da musiqinin birbasa olaraq izah eda bildiyi bir
simvoldan basqa bir sey deyil. Mif sirf simvol olaraq qalsaydi,
ancaq Dionisci bir yolla onu anlamaga ¢alissaydiq, bu mif bi-
zim lizarimizda heg¢ bir tasira malik olmazdi, farqinda bela ol-
mazdiq. Universalia ante remlarin aks sadalarina heg vaxt qu-
laq asmazdiq. Mahz burada Apollongu giictin tasiri ortaya ¢ixir
va insani 0ziinti itiracak daracada xilasedici marhamatla demak
olar ki, ariyib yox olmusg Fardi yenidan 6ziina qaytarir. Tristanin

oziindan bagsqa bir sey gormlirtik artiq va orada, yerda harakat-
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siz bir sakilda yatdiginda ara-sira 6ziina galarak “Ah bu kéhna
azab! Niya oyadir mani’- deyir. Insanin badanindan bizi bir az
onca tasirlandiran darin bir inilti kimi galan sas indi biza “daniz

cilpaq va dorindir”, - deyir.

Biitiin bu duygularin garginliyi icarisinda 6ztiimlizii itirarak
tangnafas qaldigimizi diistiindiiytimtiz, hayata inca bir ipla bagh
oldugumuzu diistindtiytimiiz anda, oliimciil yara almis, ancaq
6lmayan qahramanimizi gériir va esdirik. Sadaca“Istak! istak!
oliiram, lakin yena da istayiram, istayim liciin da 6la bilmiram!”
Bela bir transendentlik, bu dagidici aziyyatlardan sonra bizimla
bu “6ziinti asmanin 6zii” arasina cosgu dolu Kurvenal déniik
sakilda Izoldani aparan gamiya daxil olur. Tristanla na daraca-
da azab ¢akmis olsaq da, bir manada marhamat bizi diinyanin
tamoal azabindan xilas edir. Eynila mifin simvolik gériintiisiiniin
diinyanin miiqaddas manasini gérmayimiza mane oldugu kimi,
eynila séziin va diistincanin bizi stiuralt: Iradamizin istaksiz sa-
kilda transendentliyindan, dasmasindan xilas etdiyi kimi. Bu

gorkamli Apollongu xayala asalanaraq..

Saslar diinyasinin tasviri gortintislar arasindan biza yaxin-
lasmaqda oldugunu hiss edirik. Biza ela galir ki, bu gortintis an
yumsaq va an manali bir maddadan taskil olunmusdur va Tris-
tan va Izoldanin taleyinin formast ila yogrulmugsdur. (Tragedi-

yanin dogusu, s. 148 va daha sonrasi)

Qisa ifada etmaya calissaq, miiayyan saxslarin, hadisalarin

va duygularin izlanmasi, 6z daxilinda sonsuzlugu izah edan
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musiqinin aridici tesirlarindan bizi xilas etmis olur. Ancaq di-
gor torafdan da bu musiqi dram asarlarinin axisina, fikirls-
ring, dram obrazlarinin harakatlarins, davranislarina, duygu-
larina, dekorasiyanin gortintistine haddindan artiq deracada
miuiayyanlik verir. Onun sayasinda har sey daha darinlarina
goadar aks olunaragq tlindlasir. Sair s6zlarin ve mimikalarin tak
gaynagi ila bu goriinmayan tarafi gercakliya cevira bilmazdi.
9gar beladirss, deyas bilarik ki, “Apollongu goriiniis musiqinin
tomal olan Dionis¢i elementlari izarinda hakimdir va bu ele-
mentlari 6z maqgsadi li¢iin istifads edir va belslikle da, dram

asari an ylksak saviyyada aks olunur”.

Problemin an darin tarafi, miinasibatlarin haqiqi asasi bu
deyil, - deyir Nitsse. Tristanin musiqisi Apollongu sehirin ts-
siri ilo Tristan vo Izoldanin mahabbatlarina tatbiq olunmus
kimi goriniir. 9slinds isa ilham dolu biitliin musiqglarin izah
etdiyi sey budur. Sonu olmayan bir ger¢aklik. Bu musiqiya
gora sonsuz sayda olumli, talelari bos va kegici olan ¢igokdan
farqlanmayan fardlarla: “Sonsuz sayda gortintii eyni musiqinin
icarisindan kega bilar, onun 6ziint tiikendirmadan, onun an-
caq xaricdan gériinan damgalarindan basqa bir sey olmadan’.
Dram asarini icarisindaki hadisalari atrafli izladikdan sonra
bizim da anladigimiz budur. Onu bir biitév kimi gabul edi-
rik, onun biutévliyiiniin tasiri altinda qalirig. O zaman dram
asarinin asl qurulusu bizim tlg¢lin ger¢ak kimi gériinmiir. Uni-
versal olanin i¢arisinda ariyib yox oldugunu basa distrtik.

Miigaddas bir yalanla biz izlayicilor hayata ehtirash sakilda
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bagh oldugumuzu sanmisdiq. 9slindas isa indi bizi cosduran
sey 0lim duygusudur. Dionisc¢i elementlar yeniden asas plana

kecmisdir.

Bir ¢ox dram asarina uygun galan musiqi, har dram asarina
ayri-ayriligda bir aydinlq, bir kaskinlik gatiran musiqi...,-de-
yir Nitsse. Bax qariba olan budur. 9slinda isa tok-tak saxslari

farqlandiran xtisusiyyatlari qarisdirib silmasi lazim idi.

Bu Tristan bulanighgina haddindsn artiq nazari maraq
gostarmak lazim deyil. Bunda ancaq bir név miisahida ila
bagh hekaya ¢ixarilmalidir. Bu musiqinin bas gicalloanmasina
aluda olan har kas ham agil;, ham da duygular1 bu daracada
tasirlondirs bilan musiqinin bir daha yazilmayacagini gabul

edir.

Nitssenin sonsuz inamla onu miidafis etmasi 6namli he-
sab edilmamalidir. Ciinki bir glin galacak va eyni asari bu giin
verdiyi xtisusiyyatlarla ifade edacak, amma “biitiin duygula-
rin doyunti icarisindaki garginliyi” artiq ona na o daracada
heyranedici, na ds ilahi goriinacakdi. Eynile bir ressamin
neca goaldi vurdugu fircalarla xos bir giilimsamani an iyranc
cirkinliya cevirmasi kimi bugiinki heyranligin sabablarini
iralidaki sart ittihamlarina ¢evirmak ticiin ¢atinlik cokmayina

ehtiyac galmayacagq.

Bu gilin “metafizik” olan sabah patoloji olacaq. Sarxoslugun

connati, nevrozun cohannamina ¢evrilacak. Tristan musiqisi-

64



BFA Nitsse vo Musiqi |65

nin bizs verdiyi o sonsuzluq duygusu bels bastakarin gozal,
gicli vo goti formalar yaratmaqdaki askikliyina bir gey-
ri-miayyanlik va bas gicallandiriciliyin stiniliyi ila alagalan-

dirilmis olacaqdir.
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IV BOLUM

Dissonans haqqinda

Musiqginin Dionis¢i qurulusu haqqinda Nitssenin diisiin-
calariils Tristanin ona vermis oldugu banzarsiz hazlarin aras-
dirilmasi birlessenda onu “dissonans”?! va “konsonans”’in?
musiqidaki rollar1 hagqinda qisa, lakin naticalari vacib olan

ifadalars dogru onu istiqgamatlandirib.

Bu miioyyan etmoalar tomal masalada klassik estetikanin
sortlorini aksina c¢evirirdi (Nitsse bunun farginda olmaya
bilardi). Bunlar klassiklarin tasdiglomayacayi bir musiqi n6-

vinu va anlayisini ifads edirdi. Bu oksliyi izah etmaya calisag.

Nitsseya gora, musiqi tamalda bizds miiayyan ol¢tids giic
qazanmis olan hayat duygusunun mahiyyatinda gizli olan
azabi1 izah edir. Musiqginin verdiyi hayacanin formasinda da
bu szabdan uzaqlasaraq onu daha uzaqdan izlomak diisiin-
casi var. Yena do musiqinin daxilinda bir Apollongu deya bils-

cayimiz, azab ¢akmays birbasa tasir edan, digari isa birincisi-

21 Dissonans - xos olmayan so6zlarin va saslarin ardicilligl, gaba
soslar.
22 Konsonans - qulaga xos galen yumsaq saslar.
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nin 6zlindan gedacak daracada azab ¢akmasini bir miqdar da
olsa azaldan iki element var: Birincisi “Dissonansdir”, digari

AN

iso “Konsonans”. “Dissonans

» «u

Konsonans”da 0z hallini tapir.
Nitsse, azablar yaradicidir, - deyir. (c. IX, s. 191) “Dissonans”
harmoniya saslarin az, ya da ¢ox uzanan ragslari ilo ovval-axir

“Konsonans”a ¢atacaqdir.

Musiqida Dissonans va Konsonans! Bela deya bilarik, disso-

nans bir sas harmoniyaya azab verir. (c. IX, s. 205)

Bu oazab dissonansin hall olmasi ila sona ¢atir. Buradan
bela bir natica ¢ixir ki, konsonans “g6zal” dediyimiz seyin i¢a-
risina daxil olmaqdadir. Ciinki Nitsse “go6zali”, “ozabin inkar
edilmasi”, - deys izah edir. (c. IX, s. 201) Bu da onun fal-
safasina gora gercakliyin inkar edilmasi demakdir. G6zal de-
diyimiz sey bizim yaxsiliq, uygunlugq, qiisursuzluq, sonsuzluq
olaraq ifads etdiyimiz “goriiniisiin” xiisusiyyatidir. Maddi va
natica etibarile gozali asas alan incasanat novlari “goriints
sanatlaridir’. Amma bilirik ki, musiqi tebisati etibarila har ciir

goriiniis sanatinin aksidir. Mahiyyatinda ger¢akliyin 6ziidir.

Universal formalagsmanin ¢osgu dolu duygusunu biza ¢at-
dirir ki, bu duygunun galabasidir. Burdan hansi natica ¢ixir?
ogar bir gozallik elementi varsa musiqids, bu ancaq ikinci
plandadir. Dissonansin ger¢cok maddi ve asas oldugu harmo-
nik formasi daxilinda konsonans miisahida olunursa, bu an-

caq bir bazak xarakterina malik ola bilar.
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“Bela diistinak, dissonans gerc¢akliyina aks olaraq konsonan-
sin idealizmidir’; - deyir Nitsse. (c. IX, s. 190) Musiqi catmaq
istadiyi yer olaraq idealizmi ala bilmazsas, Nitsseya gora, ey-
nilo Sopenhauer va Vaqgner kimi “g6zal formalarin” sehrina
gapilirsa, korlanir. Bu baximdan da dissonans musiqili ira-
doenin tamalindadir. Konsonans isa kegici, ucucu bir pargadir,
dissonans periodu arzindas xos bir fasiladir. (Tragediyanin do-

gusuy, s. 160)

Bu anlayisa qarsiliq olaraq Bax, Handel, Motsart vo Bet-
hovenin ortaq estetikalari ila (bu estetikani va ora daxil olan
formalar1 Suman va Sopen olduqca yumsaltmis va incaltmis-
lor, lakin he¢ vaxt tamamils qirmamigdirlar) bu iki estetik
yanasama arasinda uygunsuzluq oldugu aydindir. Klassiklara
gora, konsonans hakim olan elementdir. Dissonans isa ona
baghdir. Simfonik asarin tizarina yerlasdirildiyi yaradici asas-
lar konsonansa malik harmoniya ¢arcivesinda hazirlanmis va

an glicly, an aciq tonlara malikdir.

Stibhasiz ki, simfoniyanin skeleti hesab eda bilacayimiz bu
asas parg¢alarin qurulusunda geyri-muiayyanlik va ikili xarak-
ter Bethovenin goziine manasizliq kimi goriintrdi. 9sas fi-
kirden kanarda qalmis dissonans ancaq bu asas fikrin inkisaf
etdirilmasinds, alagalandirici pargalarda, musiqi oyunlarinin
har torafda gostarmis oldugu azadliglara (asas fikir onsuzda
bir dafa miiayyan olunmusdur) hamls edir vo sonsuza gadar

genislona bilir. Bethovenin simfoniyasinin o miithis caziba
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quvvasini bu cilir izah eds bilarik, en miimkiinsiiz hamlslari
va fantaziyalar1 destaklayan miihafiza dairasi olaraq. Zirvalar
daha da yuxarilara dogru qalxdiqca, yuxaridaki dekorasiyalar
daha da incaldikcs, sos binasinin teamsllari daha da dsrins en-
moakdadir. Dissonasli harmoniyanin incalmis ustaliglari o asl
diismanina 0zl ilo durmadan miibarize aparan diismaninin
galabasina parlaqliq qatmaqdadir. Nitssenin haqqinda da-
nisdig1 Tristandan sonraki estetikanin o zamandan bari daha
da qabariq numunalari ortaya ¢ixmisdir. Dissonans sartdir,
moagqsaddir, siitundur (6ziini qeyri-miiayyanlik, axiciliq ola-

raq ifada edan bir sey siitun ola bilarss), imumi miihitdir.

Konsonans isa ancaq xosbaxt bir tasadiifdiir. Bu sabab-
don daha da sehirlidi, amma qarsilig1 boyiikdiir, eynils fir-
tinali giinda goriiniib gézdan itan Giinas kimidir. Tabii ki, bu
yanasmani Tristana tam olaraq tatbiq eds bilmarik, amma
umumilikda dissonans tomallidir. Bu o demakdir ki, tamalsiz
bir musiqinin xeyirina olaraq konsonansli harmoniya ancaq
boyiik va dolu fikirlera uygun golir. Oziindaki bu boyiikliikle
digarlarinin zavallihglarini daha da biruzs verir. 9slindas isa
dissonansh dil fikir parcalarini béytidiib coxaltmaqdan basqa

bir ise yaramir.

Bu baxislardaki algaldic1 yanasma dissonansli harmo-
niyanin XVI asrdan bu giinadak olan inkisafina qarsi olmaq
moanasina galirmi? Harmoniyanin bu y6ndaki inkisafi, disso-

nansh harmoniyanin incaliklari na daracada irali gedirsa get-
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sin, bundan 6trii musiqinin 6zt yixila bilmaz, aksina daha da
zanginlagar va boyliyar. Yetar ki, bu inkisaf konsonansh har-
moniyanin daqiq serhadlari i¢arisinds, saglam dor siitunlari

arasinda galsin.
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V BOLUM

Musiqili dramda musiqinin mimika va sozls alaqasi

“Tragediyanin dogusu”da casur sakilds ifade olunmus olan
tezis, Yunan tragediyalarinda ve Vagner yaradiciiginda dra-
matik asasin butovliikde musiqi ilhamindan meydana goaldi-
yi tezisidir. Nitssenin 6ziintin da dediyi kimi, bu tezis ancaq
Sopenhauer metafizikasi ilo baxilarsa, basa diistla bilar. (c.
IX, s. 233) Ancaq Nitssenin Tristan haqqindaki duygularina
yaxin duygular keciran saxslar terafinden basa diisiilon bir
seya cevrila bilar. Yena da bu tezis duygularin sarhadlarini
asan dogmatik sarhdan basqa bir sey deyil.

Nitsse Sopenhauerin musiqi metafizikasindan va ganclik
illorindaki Tristanin sehrinden uzaqlasanda daha dogru bir
ilhama ¢atir. Birbasa olaraq 6z miisahidalari ve onsuzda giicli
olan tahlil qabiliyyatini estetik problemlar lizarina azad sakil-
da istiqamatlandira bilir.

Oliimiindan sonra ortaya ¢ixan Diinyanin dionis¢i qavra-
nilmasi (c. IX, s. 85, Tragediyanin dogusu li¢iin arasdirmalar
va geydlar adi altinda yayimlanmisdir) adl kigik yazisinda
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musiqili dram i¢arisinde musiginin mimika ve sézlarla olan
alagasini aciq bir sokilda ifads etmisdir. Bu ifads vasitalarinin
har birina duygularin ifadasi daxilinda sarhadlari miiayyan
olan rollar vermisdir. Masalani bu formada ortaya atmaq bela

Tragediyanin dogusunda qeyd etdiyi tezisin aleyhinadir.

Nitsse bir duygunun psixologiyasinda bir-biri ile uygun ol-
mayan elementlarin garisigini gorir. ilk olaraq sirf kemiyyat
etibarils 6zilinlin sixlig1 ilo mamnunluq va geyri-mamnunluq
veran bir element var. Bu tamal element Sopenhauerin deyi-
mi ils iradanin garginliyi il alagadardir. Psixologiyanin elmi
dilinds isa eyni manada hayat enerjisinin cosgusu ya da son-

masi, “coenesthesie”dir.

Biitiin duygularin bu érnak taskil edon asasina bir sira
formalar toplusu daxildir. Bu formalar mamnunluglari ve na-
raziliglari ayri-ayr1 novlara bolir ve har birins xiisusiyyatls-

rini voa adlarini verir.

“Mamnunlugun istisnas1 yoxdur, ancaq daracalandirilmasi
vardir va har biri éziina aid olan bir formaya biirtintir. (c. 1X,
s. 90)

Bu formalar iki ciirdiir. Bir hissasi aydinliqdadir, disu-
niila bilir, farqglandirils, sézlar vasitasi ifade oluna bilir. Seir,
diistincaya malum olan har ciir duygunun mazmununu biza

izah eda bilir.
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ikinci név formalar isa onlar psixologiya dilinds impulsiv
obrazlar olaraq adlandirilanlardir. Intuisiya alomi ilo siiural-
t1 alamin ortaq predmetlaridir. Har duygu insan simasinin,
harakatlarinin, badan durusunun ifads etdiyi mimika ila
miiayyan olunur. Har hansi bir mimika duygunun hissi fakt-
larindan kenarda qalan ayr bir sey deyildir. Onun ayrilmaz
bir pargasidir. Duygunun yaradici elementlari arasinda ta-
mamila intuitiv olan mimika goriintiisii var ve mimikadaki
bu harakatlilik, bu daxili obrazin ortaya ¢ixmasindan basqa
bir sey deyil. Qisasi, iizds ortaya ¢ixan bazi jestlar ve bazi oy-
namalar bu duygunu ifade edan elementlar deyil, duygunun
ozudir. Qarsimizda miiayyen duygunu mimikaya ceviran
bir saxsi, ya da bir duygunun mimikasini géstaran bir aktyo-
run goruntiisiini biz diisiince vasitasile deyil, intuisiyamiz
vasitasile qavrayiriq. Bizde “duygu hamrayliyi ila sifatin eyni
yerlarinda va harakatini gordiiytimiiz viicudun eyni orqanlari
vasitasila oxsar duygular meydana goalir”. (c. 1X, s. 93) Sinirls-
rimizin bu sapalanmasi va sartlandirdiyi harakatlar duygunu
meydana gatiren digar elementlarls da alagada oldugu ticiin
stiurumuzda yenidan ortaya ¢ixirlar. Belsalikla ds, biz mimika-

n1 diistiniib anlamaqdan daha ¢ox, onu “yasayiriq”.

Bu miisahidalor duygunun estetika vasitasile ifadasin-
da oynadig1 rolu miiayyan edir. Geriya keyfiyyat, ya da sixliq
elementi galir. Bunu na jestlarls, na da sozlarls ifads eda bil-
moarik. Onun ¢ox fargli bir qurulusu vardir. Bunun ti¢lin hansi

ifada torzini an uygun hesab edas bilarik?
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dgor jest va ya soz duygularin gortintiistina uygun olan
simvollardirsa, iradanin harakatlari hansi hisslarla izah oluna
bilar? Intuisiya burada hansi vasitadan istifada edir? Bu va-
sita sasdir. Daha dogrusu mamnunluq va qeyri-mamnunlugun

mutixtalif qaliblari sasla simvoliza edilir. (c. 1X, s. 95)

Basqa ciir ifada etsak, duygunun psixologiyasi zehni, ham
da impulsiv hadisalari ehtiva edir, lakin biitiin bunlarla yana-
s1 daxili bir hadise da ehtiva edir ki, onu basa diisa bilmirik.
Onun an gozal ifads formas1 musigqili sasin biitiin galiblari,

biitiin incaliklaridir.

Musiqi, mimika vo s0z bir incasanat névii igarisinda bir-
lassa, eyni duygunun tist-liste galmis ti¢ ifads formasini sar-
gilomis olmurlar. O duygunun béliinmiis oldugu ti¢ elementi-
ni 6z aralarinda paylasdirmis olur. Bu ti¢ ifads vasitasi har biri
0zUna aid olan elementds oldugu kimi get-geda boyiimakda

olan bir imumilasma alaqgasi i¢arisindadir.

S6z duyguda an fardi olan dile gatirir: bu duygunu onu
hiss edanin, 6zliniin yaratdigi fikirlari, bu duygunun 6ziini va
duygunun asaslandig1 xarici soraiti. Fikirlar fordin saxsiyyae-

tina vo madani saviyyasina gora farqlanir.

Bir duygunun 6ziinemaxsus reaksiyalar1 faktlar1 isa biu-
tiin insanlarda eynidir. Ancaq daracalari dayiskandir. Mimika
fordin 0ziinu ifada etmir, onun insan novins aid olan tarafini

ifada edir. On sonda isa hazz ve ya azab har ciir hassasligin
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icarisinda fardin hayat giicliniin inkisafini, ya da sixilmasini
izah edir. Bunlar da onsuz universal giiclardan qaynaqglanan
seylardir. Musiqi, fordi hassasligin universal giic galiblarinda

(forma) olan har ciir duygunu ifads edir.

“Insan fard olmag bir tarafa atir, budur gériinanin simvolik
tarafi, jestlarimizin dili, satira (Qadim Yunan tragediyasinin sa-
tirasi). Tabiatin yaratmis olduqlarindan biri oldugunu deyir va
bunu da daha tistiin bir ifada formasi olan raqs vasitasila edir.
Amma nagmeosi ila tabiatin an gizli diistincalarini dila gatirir,
belalikla, sadaca néviiniin yox, varligin mahiyyati, iradanin 6zl
birbasa olaraq ifada edilir. Demali badan harakatlori ilo insan
0z noviiniin sarhadlari daxilinda, gortintis diinyasi i¢arisinda
qalir. Amma nagmoa ila gortintis diinyasini, var oldugunu bildiyi
ilkin biitévliiyt aritmis olur. Mayanin® diinyasi onun sehiri qar-

sisinda xayala qarq olur. (c. 1X, s. 96)

Nitsse bir s6ziin va ya climlanin an sads formada deyili-
sinda bels estetik ifadonin miixtalif formalarinin oldugunu
geyd edir. S6z anlayisa baghdir. Agiz bu s6zii demak ticiin bazi
harakatlar etmalidir. Sas az ya da ¢ox daracada vurgulama ila
oOlcliys uygun formada ¢ixir. S6ziin manasinin giicii sirf onun
miicarrad manasi ila sarhadli deyil, onun sasa ¢cevrilmasinda

bir sira layiha va hissiyyat var.

23 Maya - Yoa talimindse tez-tez xatirlanan bir név illuziya, yanilma.
Sanskritcadan tarciimada “diinya iizarinda élciila bilan har sey”
manasini verir.
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Eyni yanasma ile musiqini tahlil edan Nitsse onda 3 ele-
mentin oldugunu qeyd edir. Birinin qurulusunda mimikaya
yaxin bir istigamat var. Digarinda iradanin gizli va sozls ifada
olunmayan faaliyyati, hayatin an gizli sirri, liglinciisii ise bun-

larin arasindaki alagalandirici bag.

“Naraziligin miixtalif marhalalarina izah etmayimiz ii¢tin
eda bilacayimiz tak sey mimikalarin simvollar vasitasila ifada
etdiyi obrazlari tanimaqdir. Masalan, azabin verdiyi qorxudan,
“cirpinmalardan, bagirmalardan, batmalardan, gerilamalar-
dan” daniga bilarik. Sanki burada iradanin arada gedib galan
nabzini hiss edirik. Qisasi, bunlar musiqi dilinin simvolikasidir.
Olciintin éziidiir. [rada, yiiksalisinin dolgunlugu icarisindaki
azabin va ya hazzin daracasi, sasin glictinda gordiiyiimiiz budur.
Amma bu faktlarin varligi gortiniis olaraq 6ztinii, ancaq saslar
topasinda, harmoniyada ifada edir. Ol¢ii va sas giicii fradanin
simvolik olaraq ortaya ¢ixmasinin bir baxima xayali gortinltisti
ola bilar, ancaq hala da gériintii xarakterina malik ola bilmaz.
Amma saslar topasi, harmoniya Iradanin an saf olan mahiyyati-
nin simvoludur. Natica etibarila sas giicti va 0l¢ti fardin gortinti-
stinti ancaq gortintis olaraq xarakteriza eda bilar. Buradan yola
cixsaq, musiqi bir gériintii sanati olana qadar 6ziinti genislon-
dira bilar. Ancaq geri qalan hissa - harmoniya Iradanin 6ziinii
dila gatirir. Gortintiintin kanarina ¢ixib yenidan onu qucaqlayir.
Bu, o demakdir ki, harmoniya sadaca duygunun simvolu olmagq-
la qalmir, ham da biitiin kainatin simvoluna ¢evrilir. (c. 1IX, s.
95)

76



BFA Nitsse vo Musiqi

Nitsse “Sasin glici” ilo na demak istayir? Melodiya tabii
ki. Clinki bir musiqi climlasinda 6l¢li vo harmoniyadan basqa
gerida qalan seylar icarisinds, masala ila bagh olani yalniz
melodiyadir. Nitssenin bu anlayis ticiin istifads etdiyi termin
onun sadaca sas cizgisini deyil, ham da bu cizginin parcalari-
nin vurgusunu, yani ki, izahi ve seir demani nazara aldigini

gostarir.

Musiqinin “rasm sanatlarinin xtisusiyyatlorini get-geds qa-
zanacagint” dediyi zaman Nitsse bu n6qtaya gadar manimsa-
diyi “musiqi gézallik keyfiyyatina gora nazardan kegirilmama-
lidir” prinsipi ila ziddiyyste diismiis olmurmu? “Gortliniisa
asaslanan sanatlorin” maqsadi “gdzal formalar” yaratmagq

deyilmi?

Duygunun instinktiv izahlarinin sirf 6l¢cii baximindan yeni
kasflara aid edilmasi taacciiblii deyilmi? Olcii, ritm azad mu-

siqi kasflarinin sahasi hesab olunmurmu?

on son olaraq daha metafizik olan bir seyi qeyd etsak,
musiqi baximdan an bdyiik manani harmoniyaya vermasi va
onu biitiin incesanat novlarinin bir addim 6niina ke¢irma-
si demak olar. Bu isa klassik musiqi ustadlarinin fikirlarina
ziddir. Ciinki harmoniya onlarda bir neg¢s xilisusiyyat i¢arisin-
da ikinci daracslidir. Har na gadar olsa da bu, dadsiz, yanlis,
orta 6l¢tide harmoniyanin bir asarin dayarini azaltmayacagi
demak deyil. Ancaq bir asarin harmoniyasinin dogrulugu va

dolgunlugu nagmeakar diisiincasinin giicinden va kontra-
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punktiv strukturunun saglamligindan irali galir. Sirf bir tablo
yaratmagq, g6z gamasdirmagq ticiin harmoniyaya dad slava et-
moak eynils yaz1 sanatinda fikir yetarsizliyini, struktur zaiflik-
larini, asassizliqlarin1 banzatmalarin zanginliyi ve metafora-

larin incaliyi il 6rt basdir etmayas calismaq kimidir.

Yena da Nitssenin sirf musiqi texnikasi sahasina daxil olan
masalalardaki fikirlari tizarinda ¢ox dayanmagq (har na gadar
bu fikirlorda o vaxtki estetik hassasliginin pozulmaga basla-
diginin sahidi olsaq da) hagsizliq olardi. Nitssenin musiqinin
sO6z vo mimika ile olan qarsiligh alagsalari hagqindaki naza-
ri fikirlari siibhasiz ki, diqgata dayardir. Bunlarin tam sakil-
da kecarliliyindan asili olmayaraq an azindan musiqili dram
problemini lizo ¢ixarmaqdadi. Hatta bu ndéviin legitimliyini
arasdirmasi, ¢ox ciddi bir estetik baxis garsisinda 6ziinli mii-
dafis eda bilmasi liglin hall etmasi lazim olan ¢atinliklari dila

gotirmasi bels ayr1 bir deyars malikdir.

Haqigatan alimizda ela bir incasanat novii var ki, digar bu-

tiin senat novlarindan almis oldugu elementlari istifads edir.

Bunu sirf bir siirii forqli estetik hazzlari birlasdirmak,
bir teatr asarina bir az musiqi, bir az aktyorluq, bir az balet
alava etmak lictinmii edirik? Bu qaba estetik sinaq ancaq bu
incasanat novlarinin he¢ birina ayri-ayriligda hassashig ol-
mayanlar1 va hadisalar arasinda mantiq va varliq sababi ax-
tarmayanlarin xosuna gals bilar. Bu ancaq biitiin incesanat

novlarinin birlasdiyi bir orgiya olardi. Operada musiqinin,
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ragsin (agear varsa), mimikanin, seirin, dekorasiyanin alagals-
rina bir yera y181lma va ya yan-yana yerlasdirma yox, birgas is,
qarsiligh alaga deya bilarik. Qarsiliqli slags isa ortaq giiclarin
strukturlari, naticaya ¢atmagq faaliyyatinin pargalari arasinda
miiayyan bir yaxinligin olmasina ehtiyac duyur. Nitsse ticiin
neca hall edilacayini bilmadiyi, balka da hec¢ vaxt hall edil-
moayacak, amma arasdirilmasi garakli olan bir masalada aras-

dirma metodlarini temin edan onun miisahidalari olmusdu.

Bir miiddat avval nazardan kecirdiyimiz yazi ile toxmini
eyni zamana adi olan bir geydda bu masalanin hall varianti-
n1 toklif edir. Toklifi haddindan artiq cazibadar olsa da, onun
0z bela bunun an azindan o zaman tc¢iin olacagindan siibha-
lidir. Bu hall variant1 ibtidai Yunan tragediyas1 haqqinda olan
fikirlarina asaslanir: Musiqigilari orkestrin yerlasdiyi bosluga
yerlasdirmak va sshnada mimikali dram asari ifa etmak. Mu-
siqi dili iloe mimika dilinin uygunlasmasi, musiqi dilinin dani-
s1q dili ila uygunlagsmasindan daha asan basa diisiliir. Ciinki
mimika dili daha asan va daha sada bir ifads tarzi demakdir.
Miiganni ise matndir, liberettodur va izah etmadaki bu man-
tigi daqigqlik, fikir ve duygulardaki xirdaliqlar, musiqinin qu-
rulusuna va ruhuna aksdir, onun inkisafina miitemadi olaraq
mane olur. Mahz bu yerds musiqini bu kdlalikdan xilas etmak

va sahnani bu despotik artigligdan xilas etmak lazimdir.

“Miigannini har na formada olursa olsun yox etmak lazim-

dir. Ctinki dram asarindaki miiganni bir ayrilikdir. Ya da onu
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orkestrin arasinda yerlasdirmak lazimdir. O, musiqini pozmaq
haqqina sahib olmamalidir, eynila xor kimi faaliyyat gostarma-
li, orkestra insan sasinin giiciinii bacardigi qadar yaymalidir.
Demali, avvalca xoru 6z yerinda yerlasdirmak lazimdir, onun
ontinda isa gériinti diinyasini, yani, mimikani. Qadim insanlar
gercak édlgtinti har zaman gozlamisdir. Apollongu olanin sarha-
dsizliyini tamin etmakla tragediya 6Imiisdiir. Esxildan avvalki

ddonama qayitmaq lazimdir.

Miiganninin orkestr daxilinda ifa etmasi va sahnanin sirf
mimika aktyorlarina havala edilmasi miimkiin gériinmasa belo,
bunun incasanat baximindan yanlis oldugunu da deya bilmarik.
(c. IX, s. 255)

Insan sasi iki yolla dram asarindaki ifadays qatilacaq. Hor
seydan 0ncas insan sasi biitlin instrumentlar arasinda “insani
hararatin an dolu oldugu sas rengidir, orkestr taklikda yetarli
deyildir”. Xor ise mimikali dram asarina sasli sarh alava edir

Vo monasini ortaya qoyur.

Xor hadisaya sahid olur, buna gora gordiiklarini hayacanla

ifado edir.

Qorxuram ki, bir opera miidirina bu formada hazirlanmig
bir asari sahnalasdirmak taklif olunsa, yazarin dahiliyinin hansi
daracada olmasindan asil olmayaraq miidir bu asari sahnalas-
dirmakdan imtina edacak. Nitsse bunun sababini ¢cox gézal basa

diistir. Har sey yaxsidir, g6zaldir bas bizim mimika sanatimizin
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pis olmagina na demoliyik? Yaqin ki, mahni ifa etmadan sada-
ca mimika géstaran aktyora dézmak cox ¢atin olardi. Nitssenin
mimika sanatinin qiisursuz formaya gatirilacayina, onu musiqi-
nin ifada va tasir texnikalari saviyyasina gatirilacayina inandigi
gortintir. (c. X, s. 434)

Mahz Tragediyanin dogusu ila eyni vaxtlarda Nitssenin
musiqili dram1 nazardan kecirmasina yol acan darin prob-
lemlar haqgqindaki diisiincalari bunlardir. 1874-ct ilda yazdi-
g1 va Rixard Vagner haqqinda bir sira miisahidalari 6ziinda
aks etdiran ve bu kitabimizin asas materiallarini togkil eden
yazilarinda bu problemlari eyni daracads kaskinlikle nazar-
don kecirmakdadir. Lakin daha avvalki yazilarinda haqqinda

danismadig1 yeni bir mafumdan bahs edir: Zaman

Nitsse deyir ki, ti¢ ifada tarzindan har biri digarlarinden
tamamila fargli olan ganunlara tabedir. Musiqinin uzun miid-
datda izah etmaya ¢alisdigl seyi seir iki soz ila deyas bilar, ya
da tarsi. Bu sebabdan da bir sira harmoniya problemlari or-
taya cixir ki, bunlarinda 6hdasindan galmak o gadar da asan
deyil. Bu masalalar kicik qeyd daftarcasinda yer alir. Bu sa-
babdan da onlarda tamamlanmis yazi tislubu axtarmaq dog-
ru olmazdi. Lakin yena da haqqinda danisdigimiz masals 6z

asasi etibarila basqa cilir nazardan kecirila bilmazdi:

“Bu macburiyyatdan 6trii na deya bilarik. Dram asarinin in-
kisafi ila musiqicinin beynindaki musiqinin inkisafi har an uyus-

mali va har ikisi arasinda miiayyan bir parallelik gézlanilmali-
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dir. Dram asari miiallifi olan musiqigini taacciiblondiran sey da
mahz budur. Cilinki musiqi bir seylar ifada etmak li¢tin zaman-
dan istifada edir. 9ksar hallarda da dram asarindaki tak bir ani
yazmagq li¢ciin nahang bir simfoniya yazmaga ehtiyac yaranir.
Bu miiddat arzinda dram asarinda nalar bas verir? Mahz Vagner
bela anlarda dialoqdan istifada etmakla danisiq dilina miiraciat

edir.

Burada qarsimiza yeni bir giic, ¢atinlik ¢ixir - Dil. Dil an-
layislara xitab edir. Bunlarin da o0zlarina géra zaman qanu-
nuygunluglart vardir. Mimika, anlayislar, musiqi har biri asas
olan duygunu ayrica bir él¢ii (musiqi baximindan) daxilinda
nazardan kecirir. Danisiga asaslanan dram asari 6z glictinii za-
mandan an ¢ox istifada edan elementin - anlayislarin amrina
vermisdir. Buna gora da dramin axiciligi sabit, tasviri va birlas-
diricidir. Xiisusila da Antik teatrlarda. Sabit axiciliq tasviri bir
vaziyyati ifada edir. Mimikalardaki axiciliq isa danisigin axici-
gt ila alagalidir. Indi isa farqli zamanlardan istifads edan mu-
siqi¢iya nazar salaq. 9slinda ona tatbiq edacayimiz timumi bir
qanunauygunluq yoxdur. Bir hayacanin ifada olunmasi musiqi-
¢inin birinda ¢ox uzun, digarinda isa daha qisa ola bilar. Musiqi
dili ila anlay1s dilini birlikda aparmagq ¢ox ¢atindir!Dilin 6ziinda
bela bir musiqili element var. Cox six formada esidilmigs ctimla-
nin bela nagmali bir tarafi var. Bu da ondaki iradanin universal
harakatinin obrazidir. Incasanat bu nagmadan sonsuza qadar
istifada edo bilar.
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Biittin bu amillarin birlasdirilmasi demak olar ki, miimkiin-
stizdiir. Bir musiqici dram asarinin yaratdigi hayacanli anlarini
bazan farqlandirarak dila gatirir. Dram asarinin geri qalan his-
sasinda isa na edacayini bilmir. Tam bu yerda o resitativ va da-
nisiq sanatina miiraciat edir. Sair musiqicini bu vaziyyatdan xi-
las eda bilmaz. Onun 6zii da bu vaziyyatdan ¢ixa bilmir. Tak bir
sey eda bilar, mahniya uygun c¢oxlu seir yaza bilar. Bu masala-
da nazari bilik var, ancaq daxili duygu yox olur. Bir do miigan-
ni-aktyor qarsimiza ¢ixir va bir ¢ox harakatlara cahd gostarir ki,
bunlarin da ¢oxu haqiqatan dramatik deyil. Bu, agzini bir qaris
acmaga banzayir va mimikalarin ¢oxu da uydurmadir. dgar bu
aktyor ham sair, ham da bastakar olsaydi, har sey dayisardi. (c.
X s. 438)

Bu aktyor-musigqici-sair daha dogrusu amrinds musiqi-
¢inin va sairin imkanlarini dasiyan dahi aktyor, Nitsse bunu
arzulamirdi. Bitiin bu sadaladiglarimiz Rixard Vagnerin sox-
sinda garsisinda dayanmisdi. Bir miiddan sonra Nitsse Vag-
nerin 6zilinds birlasdirdiyi keyfiyyatlarla va xiisusile 6ziinda
an son sirada qeyd etdiyi, aslinds isa an Ustiini (bastakarliq)
vasitasi ile problemi hall etdiyini deyil, musiqili dramin sirf
adinda bels estetik hallin tizlasdiyi problemlari neca ortaya
cixardigini izah edacak.
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VI BOLUM

Operanin tonqidi

Musiqinin seirle vo mimika ila olan diizgiin birlasmasinin
sortlarini qeyd edan Nitssenin opera haqqindaki diisiincals-
rini miiayyan eda bilarik. Onun bu janr hagqinda olduqca qa-
riba tanqidlarina rast galmak olar. 9slinds bu tanqid musiqi-
nin t¢ ifade formasinin 6z aralarindaki qarsiliqh alagalarina
asaslanan yanasmadan daha ¢ox musiqinin miistaqil olmasi

fikri ilo daha ¢ox alagalidir.

Bu diisiincalarla onun yanasmasi arasinda daha c¢ox
nazara ¢arpan uygunsuzluq var. Bir tarafdon Nitsse “musiqi
na miiayyan bir duygulari, na obrazlari, na da ruhi vaziyyatlari
izah edir’, - deyir. O, ilhami1 saglam va dogru olan musiqinin
s0za va obraza olan hassasligimizi sifira endirdiyini, musiqini
sirf musiqi oldugu ticiin gabul etmali oldugumuz fikrini irali

surur.

Digar terafdan da duygularda, sirf musiqinin izah edas bile-
cayi elementls yanasi seir sahasins aid olan ifads formalari-

nin varligini gabul edir. O, 6ziindan incasanatin neca inkisaf
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naticasinda bu iki ifads formasinin, xtisusils bir duygunu izah
edarkan, bir-birlarins zorar vermadan birlikds necs harakat
etdiklarini sorusur. Lakin har iki veziyyatds do musiqinin

taqlid sanati oldugunu inkar edir.

Musiqginin va soOzlarin birloasmasinin, har ikisinin do 6z
izah sahalarinin gati siiratds farqli oldugu asas yerlasdirma-
dan, musiqicinin va ozanin har birinin 6z dilinda bir duygunu
tamamils izah etdiyini diistinmadan, ancaq daha boyiik tasir
yaratmaq magqsadi ila birlasmadan musiqinin seiri, seirin
da musiqini 6ldiirmasinin qac¢inilmaz proses oldugunu qeyd

edir. Burada har zaman birinci taklif ger¢akliys cevirilir.

Seir na gadar gozal olsa da musiqinin sasi yiiksakdirss,
Dioniscidirsa, musiqi seiri 6lduriir. Bu vaziyyatds musiqidan
hayacan duyan dinlayici, s6zleri dinlamak istemir, onlarin
ifada etdiklari manalar1 anlamagq istomir. Saslarin miigaddas-
lasdirdiyi ruhu s6zlar pug edir. Nitsse doqquzuncu simfoniya
lictin dediklarini “Palestrinanin?* bir missasi?°, Baxin kantata-
s1?, Handelin bir oratoriosu?”” liglin da tokrar edir. (c. IX, s.
224)

Sozlar ancaq muiganni ticiin mévcuddur. Dinlayici ticiin sa-

24 Covani Palestrina - 1525-1594, italyan renessansi bastokars.

25 Missa - Katolik kilsasinda dini musiqi novi.

26 Kantata - Musiqginin miisayiati ile xorla vo tak oxunan, adatan
tantanali mahiyyat dasiyan boyiik musiqi asari.

27 Oratorio - Orkestr, xor va solistlar l¢lin bdylik musiqili
kompozisiya.
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daca musiqi var. Ciinki burada miigaddas olan musiqidir. Ope-
ra sadaca rasional diisiincays sahib olan dinlayici kiitlasinin
Dionisci havasin dlmasindan va sdzlarin manasin1 duymaq
istomalarinden meydana galmisdir. (Tragediyanin dogusu,
b. 19) Bu istek musiqinin yerini bir teqlid sanati saviyyasina
gadar endirir, onun daxili giiciinlin inkisafina angsl toéradir,

onun tabiatini pozur.

“Musiqini obrazlar va anlayislar ardicilliginin xidmatina
vermoak, onlara a¢iqliq va gtic vermak tictin istifada etmak... Bu
qariba istak, “opera” anlayisinda da davam edir va mana sirf
qollarini irali-geri sallayaraq ugmagq istayan insani xatirladir.
Bu, birinin etmaya calisdigi sey va ela diistintilmiis operanin et-
maya calisdigi sey heg vaxt gercaklasmir. Bu anlayisa asaslanan
opera musiqinin yanlis formada istifadasini deyil, tamamila
yuxarida qeyd etdiyim kimi, miimkiinstizii istayir. Musiqi na
daracada sarstlir, basdirilir, dayisdirilirsa dayisdirilsin he¢ vaxt

vasita mévqeyina diisa bilmaz. (c. 1X, s. 225)

Musiqi 0z gliclindan daha tstiin olan, daha dogrusu 6z gu-
ciindan kanardaki bir problemin 6hdasindan neca galir? Har
kasin gabul etdiyi, razilasdig1 simvollar ardicilligi yolu ils. Bu
ortaq simvol ardicilliginda biitiin tabii olan seylar qurumus,

musiqi sirf bir xatirlatma notlarina cevrilmisdir. (c. IX, s. 227)

Burada Nitsse, opera bastakarinin macburiyyatlar qarsi-
sinda dinlayiciya miiayyean bir saxsin ddylscl ruhuna malik

olmasini trubalarla, nifrats, sevgiys, imidsizliys, duaya, yagi-
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sa, xos havaya, har kasin bildiyi, tanidig1 bir sira formullarla

saslanmakdan basqa yolunun olmadigini geyd etmak istayir.

“Har seyi énamsiz hesab edan dinlayici bu “dramatik mu-
siqinin” biitiin masamalarindan kegarak utancaqliginin va mac-
buriyyatinin farqinda olmayan musiqidan hazz alir. (c. 1X, s.
228)

ogor bastakarin dahiliyi varsa, tezlikle Prokrustun?® ya-
tagindan xilas olub Dionisci ilhama uyaraq gercek musiqi ila

dolu olan sahifslar yazir.

Bu vaziyyatds dramin gariba olmamasi, harakat qazan-
mis olmasi daha dogru olur. “Liberetto® yazar1 musiqicinin
amrina eynila donmus galiblari icarisinda Misir fiqurlar1 kimi

bilinan dram galiblari taqdim edir”.

Musiqinin verdiyi hayacana gqapilmaq va ya dramin iralils-
yisina baglanmagq kimi bir-birina uygun olmayan, aks olan va-
ziyyatda birindan digarina kecid va ya diismanin izlayici ticiin
an sarsintisiz formada, geyri-miiayyan sakilda gercoklasmasi
lazimdir. Mahz bu sababdan 6nama malik olmayan bir dram
vaziyyata an uygun olandir. Yetar ki, giiliinc daracads neqativ

yonlara malik olmasin.

28 Prokrust - Yunan mifologiyasinda yoldan kegonlari 6z hazirladig:
yataga baglayib, agar boylari qisadirsa, ayaqlarindan ve qollarindan
¢akib uzadan, boytikdiirsa iss kasan obraz.

29 Liberetto - it. “kitab”, diinyavi ve dini saciyyays malik iri hacmli
asarin adabi asasl.
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Prinsip olaraq ananavi opera novlari Nitsse torafindan
gabul edilmir. Ciinki bu vaziyyatds musiqiys eda bilmayacayi
sey zorla gabul etdirilir. Toqlid. Haqigaten an yaxsi operalar
bela garisiq quruluslari va buitévlik duygusundan uzaq olma-

lar1 sababila onun estetik strukturunu zadalomakdadir.

Bu ehtirasl, duygulandirici, yart musiqili nitq ila, hamisi
nagmo ila ifa olunan gseir stilo rappresentatiuonun asasini taskil
edan bu novdaki kimi ani dalgalanmalar ya dinlayicinin anla-
yisina va xayalina, ya da onun musiqi hasasligina saslanmalar
na qador tabiatdan kanar - dionis¢i va ya apollongu olmagin-
dan asili olmayaraq onun intuisiyalarina o qadar qarsidir ki,
resitativin (buna ananavi opera deya bilarik) biitiin incasanat
intuisiyalari aks olan qaynaqdan yarandigini iddia ada bilarik.

(Tragediyanin dogusu, s. 131)

Nitsse operanin texniki taraflorini arasdiran bu tenqida
alava olaraq bu noviin poetikasini tamamlayan bir basqa név
tonqid da taklif edir, operada optimizm duygusu yaradan bir
noviin varligini géstarir. Operanin italyan olan ilk yaradicilari
Ellin incasanatinin, goz qamasdiran Homer sanatinin Yunan
insaninin daxilden gsalan rahathigini aks etdirdiyins, onun
gercok manasini verdiyina inanmisdilar va yanlis olaraq da
onun 6z Apollon¢u niimunslarina siikunat va sevimliliyi aid
edirdilor. Bu struktura ibtidai musiqini alave etmisdilar va

belalikla da, onu yenidan kasf etdiklarini diistinmiisdiilar.

Bu yeni ifada an izahedici musiqi hesab edilmis va qadim
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yunan musiqisinin yenidan dogulmasi kimi qabul edilmisdir.
Bundan alava har kasin qabul etdiyi kimi Homerin dtinyasinin
ilki oldugunu qabul edarak insanlarin cannata yarasan tarzda
avvala donmak xayalina ézlarina taslim edarak, musiqinin orda
alcatan formada saf, giiclii va gtinahsiz, ozanlarin agiq havada
oldugqca tasirli tarzda dila gatirdiklari giica catagcagini diistintir-

diilar.

Burada an gizlin taraflari ila xiisusila modern olan bu in-
casanat noviiniin, operanin, yaradici sartlarina daxil olurugq.
Gliclti ehtiyac 0zl tigtin bir incasanat névi yaratmis olur va bu
ehtiyac estetikadan kanar xaraktera malik olan bir ehtiyacdir.
Cél hayatina duyulan hasrat va blitiin zamanlarin baslangicin-
da yaxsi va incasanata yaxin olan insanin varligina olan inanc.
Resitativ bu ibtidai insanin danigsiq tarzidir. Operada isa sevgi
ila dolmugs bu gahraman insan 6z davranislarinda tabii olan in-
casanat intuisiyasina amal edir, deyacayi har seyi mahniya cevi-

rib duygu pariltisi ila birdan 6z dolu sasi ilo mahnisina baglayir.

Yaradilan bu yeni cannat dévrii sanatkarin da kémakliyi ila
o dovriin humanistlarinin Kilsanin insan tabiatinin pozulmus
olmasi va seytana satilmis olmasi inancina qarsi ¢ixmis olmala-
r1 bu giin tigiin o daracada énamli deyil. Bu baxisdan yanasdigi-
mizda operani insan tabiatinin aslinda yaxsi oldugunu miidafia
edan aks baxis nazariyyasi oldugunu qabul eda bilarik. Bundan
alava sartlarin qorxunc gtivansizliyi icarisinda dévriin qaygil

agilli insanlari operada daha da béytik bir giicla igcarisina dogru
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cakildiklari pessimizma qarsi bir tasalli yolu tapmisdilar. Bu né-
viin 6ztinamaxsus sevimliliyi va get-geda yeni bir sanat néviintin
yaranmasina yol agmis olmasini biitovliikda estetikadan kanar
bir ehtiyacin yerina yetirilmasinin, insanin éztintin bir optimist
yliksaldilmasinin ibtidai insanin yaxsi va incasanata daha yaxin

olmasinin naticasi olaraq qabul etmak bizim ti¢ctin kifayatdir.

Bu fikir olduqca incadir ve formalasdirilmasi da ¢ox xos
tasir bagislayir. Amma Nitsse burada bir garisiqliga diismiir-
miui? Bir tarafdan sevimli paganizm, bir az tomiziirakli, duy-
gunun an ekstrimal garginliklarinin saray dilinin yumsaqlhigi
ilo izah edan, operanin bir gadar xalq saviyyasina enmis olan

ananasini tamsil edan bu paqanizm basqa bir seydir.

Digor torafdon do Rasinlarin®’, Ramularin®!, Qlyuklarin3?
istlin alicanabliq dasiyan dili - ola bilar ki, bazi vahsi insanlar
buna uydurma deys bilar - amma ger¢aklikda tislubun 6z,
incasanatin 0z olan dil basqa seydir. Taasstfloniram ki, Nit-
sse 1871-ci ildaki Nitssedir va bu farglandirmani etmayib,
cliinki almanlar bu farglandirmani demak olar ki, etmirlar. O
doévrda ise o, Alman idi. Bu sebabdan do eglog*’ teatrini “latin

teatr1” (romanisches Schauspiel**) adlandirir ve onda “latin

30 Jan Rasin - 1639-1699, fransiz dramaturqu.

31 Jan-Flipp Ramu - 1683-1764, fransiz bastakari.

32 Kristof Villibald Qlyuk - 1714-1787, Avstriya opera bastakari

33 Eglog, Idyl - Qarb adabiyyatinda bir nega cobanin bir araya
galarak yaylaq, kand hayati, esq kimi movzular hagqinda danisigini
aks etdiran pastoral seirlar; pastoral teatr.

34 (c. IX, s. 238, Nitsse latin teatrini “duygunun musiqi temalinin
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diistincasinin” estetik bir gercaklogmasini goriirdii. Nitsse-
nin Tristan haqqinda verdiyi izah Rixard Vaqneri o zaman-
lar incesanatda Dionisci pessimist ilhamin yeniden yaradi-
cis1 kimi gordiytinii bize izah edir. Tragediyanin dogusunun
har sahifasi Alman izlayicisinin goziinds ona ola bilacak bu
keyfiyyati an aciq formada yaratmaga yonalmisdir. Bu asar
Uciin alinmis bazi geydlar bir az hissa-hisss, garma-qarisiq
olmagla birlikda Nitssenin beyninda cox gizli bir diisiincanin
oldugu manasina galir. Bu geydlards Vagner opera noviiniin
ingilabgis1 kimi nazardan Kecirilir ve har tarafoeds operanin
sonunu gatiran ds odur. 9sarlari yeni-yeni bir operadir, dahi
sokilda gerg¢aklasdirilmisdir, ciinki idilce meyillar, optimizm

burda 6z an yiiksak noqtasina ve ¢ox boyiik giice catmisdir.

Mahz bu sababadan da bu néviin biitiin sarhadlari asilr,
qirilir. Xosbaxtlik xayali, insanin xeyirxah tebiati sathi bir iz-
layicinin aylancasina, hazz almasina xidmat etdikce bunlarin
musiqids 6ziinl gostarmasi hissi pargalarda, diizgiin melodi-
yanin bazaklarinda qarsiliq tapa bilar. Amma ¢agdas insanin
stiuru bu xayali haddindan artiq ciddiyas aldi. Bu xayal ger¢ak-

liyin 6zu kimi goriindii ve bunun isiginda o ¢agdas diinyanin

yerina kecdiyi” bir teatr olaraq gorurdii. Bu da tragediya teatrinin
asasl olan pessimizmin yerini kainatin optimizm ve emosional
gorlsiiniin almasidir. Bu “latin” adlandirmasi bu giin daha daqiq
moatnlarls birlasdirildiyinda (IX, 173 vab.)

Nitssenin klassik Fransiz tragediyasi haqqinda, burada opera
haqqinda, qeyd etdiklorinden daha fargli diisiinmadiyini, Rasini
emosional va optimist olaraq nazardan kec¢irdiyini gostarir. Bu
baxis yanlislig1 bir ¢ox Almanda var)
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gorxunclugunu gordi. Bu yeni hisslarin ifads formasi, tabiat-
lori etibarils deyil, sirf giiclari ile ancaq “nahang bir simfoni-
ya” ola bilardi. (c. IX, s. 254)

Vagner simfoniyani latin mazmunundan xilas etdi, 6l¢tintin

zancirlarini qirdL. (c. IX, s. 251)

Aglinda bir Alman musiqisi uiziir Latin dairasindan xilas
olmus, onu avvalcs idil** noviiniin asli olaraq, Latin diisiinca-

sina son veran bir noév olaraq sale alir.

Operaya maxsus biitiin baglardan xilas olmus, ancaq onun
tomal ilhamini1 6ziinds saxlayan musiqiden digerins, azad
musiqiya, Dionis¢i musiqiys ¢atmaq li¢iin sadaca bir addim
yetarlidir. Deya bilarik ki, Nitsse bu tak addimi Tristanda tap-
misdir. Balka do Lohengrini va Zigfridi “Idil” ¢argivesina yer-
losdirmisdir.

Rixard Vagner cagimizin Idilidir. Operalarinin na mévzula-
ri, na da ardicilliglari xalq saviyyasina enmaz, amma o har yoni
ila Almandir. Onunla Idili hala bitirmis deyilik. Vagner opera-

qadar aparmis, musiqini, misralari idil olaraq nazardan kegir-

35 Idil —en. Idyll, 1at. Idillium, az. Idiliya. “‘qisa poemalar”, pastoral
seir vo musiqi. Osason ¢obanlarin ifa etdiklori, qisa seirloro
yazilmis musiqilor. (red. Cox vaxt ¢obanlar 6zlori seir qosur,
0zlori bastaloyir vo 6zlori do ifa edir. Bir soxsdo hom aktyor, hom
miiganni, hom do bostokar1 birlosdirir. Idil bu baximdan Nitssenin
aktyor-sonat¢i obrazina yaxindir.
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misdir (¢argivalarini girmagqla). Bunlari edarkan da biza an bo-
ylik hazzi yasatmisdir. Ancaq o heg vaxt usaqgasina deyildir. (c.
IX, s. 256)

Cox vaxt Vagnerin sonati ilo operanin ananavi névlari ara-
sinda bu ilk miisahidalar o gadar da agi1q aydin deyildi. He¢ na
olmasa bela bunlarin izah formalar1 qaranliq qalir. Bunlarin
Tragediyanin dogusunda bu sanatin manasi haqqinda irali sii-
rulan tezislardan az va ya ¢ox doracads forgli olduqglar stibho-
sizdir. Balka d9, siiuraltinda Nitsse eyni masals haqqinda bir
boliimii aydin olan bir béliimii iss gizli olan iki farqli yanas-
maya sahib idi. Balka da, 6zii-6ziino sakit sokildo diisiindiiyii-
nii oxucusuna demirdi. Bels ki, Vagnerin asari yiiz qat boytik
opera olsa da, sadaca olaraq boyiik opera idi. Bu farqliliyini
qisa sakilds izah etmayas ¢alisacagim timumi sabablarls neca

izah eda bilarik ?!
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VII BOLUM

Vaqgner qarsisinda Nitssenin diisiinco adami olaraq
yeri

Bu noqtaya gadar izah etmaya ¢alisdigimiz anlayislar vo
tosirlonmalar Nitssenin yazarliq dénaminin ilkin zamanlari-
na aiddir. Tahlillarinin birinden basqa hamis1 1871-ci ildaki
yazilarina asaslanir. Toeklikda nazardan kecirildiklarinda bu
goanc fikir adaminin estetik diisiincalarini formalasdiran ele-
mentlarin olduqca bulaniq biitévliik yaratmaqda olsa da, har
biri giic baximindan zangindir va bir tacribays barabardir.
Bu fikirlar, yanlis tahlillor naticesinda ortaya ¢ixmis olsalar
da, ¢ox isti samimiyyate malikdirlar. Bu Nitssenin ilk vaxtlar-
da bir-biri il ¢ox da alagali olmayan fikirlarin sirf “yasanmis”
olduglar1 tigiin onun beyninds necas bir araya galdiklarini an-

lamaq mumkiindiir.

Umumi olaraq, musiqi haqqinda danissagq, iki niians1 geyd
eda bilasrik: Birincisi, Nitsse pessimizma istigamatlonmis bo-
yuk bir hayacan duyur; ikincisi, hassasliginin an buytik hays-
canlarini va obrazlasdirma impulslarini musiqi sanatinds ta-

pir. Ganc oldugu tgiin va gancliyinda da tacriibalari tgln bir
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0lcti meyari olmadigindan heg siibhalonmadiyi kimi ehtirasi-
nin bu iki obyektini birlesdirmaya cahd gostarir. Hissi alomda
musiqinin izah etmays calisdig1 seyla pessimist yanasmanin
insan aglinda izah etmak istadiyi seyin eyni olduguna inanir-
d1.3® Demali, musiqini ¢cox sevirdi va onun ili¢lin musiqi, mu-
siginin 6ziinden da basqa bir sey - transendental gerc¢aklik
idi. Miitlaqin 6z idi. 9slinda iss bu clir sevgi haddindan artiq

sevgidir va yanlis sevgi formasidir.

Musiqinin falsafi haqigatle he¢ bir baginin olmadiginin
forqina vardigi giin, har zaman bir “diisiince adam1” oldugu
Uciin bu falsafi dogrulara an boyiik dayari veracakdi. Musiqiya
isa onu gabul etmadiyi bir yers yerlasdirdiyi tigiin 6ziini al-
datmis hesab etdiyi sevgiliya duyulan xasiyyatsiz bir alcaltma

ils, cox da agilli garar hesab olunmayacaq al¢altma ils baxirdi.

Vagner haqqindaki hisslarina galdikda isa on bes yasinda
Tristan va bu musiqinin dasidig1 basgicallandirici taraflarini
haddindan artiq sevmisdi. Lakin biitiin bunlara baxmayaraq
gancliyinda bela sirf “vagnerci” olmamisdi. Bununla demak
istadiyim odur ki, Vagner musiqisinin tahliikali navazislari
onu klassik gozalliklara qarsi lageyd etmamisdi. Saf musiqini
asl musiqi olaraq nazardan kecirmasinin sabablari do mahz
budur. Musiqinin metafizik manasina olan inanci ile bu dii-
stincalarinin uygunsuzlugu na daracads bulaniq olursa olsun,

onu gizli bir Vagner miixalifliyi ils iiz-lize qoymadigini deya

36 “21 yasimda Almaniyada bu ikisini, Vaqner va Sopenhaueri bir
cosguda birlagsdirmak istayan tak saxs man idim” c. X1V, s. 375
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bilmarik. Ciinki Vagner musiqinin 6ziini digar bastekarlarin
diistine bilmayacaklari saviyyaya ¢ixarmis, bunu da dram, de-
korasiya va sehnadan ibarat olan nahang bir struktura pay-

lasdirmisdir.

Aciglamis oldugu bu hayacan ils gizlinde qalmis miixalif-
liyin qarisigl hayatinin bu noqtasinds Vagner yaradiciligina
qars1 Nitssenin distincalarinin vaziyyatini miiayyan edir. La-

kin bunlar bir-birina daha imumi sabablarla baghdir.

Nitsse pessimistdir. Bu pessimizminin siibutlarini1 éncale-
ri Sopenhauerin metafizikasinda axtarmisdi. Amma bu pes-
simizm boytlk ustadinin sehiri ke¢dikden sonra da davam
edacakdi. Ciinki onun tabiatinda vardir. Bu onun diisiincasi-
nin darin va davaml xiisusiyyatidir. Pessimizm onun forma-
lasmasinin biitiin donamlarina xasdir. Nitsse Leopardi®” kimi
atrafa qars1 kiiskiin oldugu ti¢lin, ya da ruhi olaraq daginiq
oldugu ticiin yox, sanatci, filosof kimi pessimistdir. Daha dog-

rusu optimizme garsidir.

Nitsse optimizmdan iyranir, onu cagdas diinyada ii¢ for-
mada qarsimiza ¢ixdiginl qeyd edir: Liberalliq, demokrati-
ya va sosializm ile elmds xiisusi inkisaf ad1 altinda har ciir
universal inkisafa olan inanc. Sonralar bu li¢c uydurmanin
yalanini ¢ox agir formada ortaya c¢ixaracagi kimi tabulardaki

insafsizliga ve insanligin gerilomasina sabab olacaqdir. Nits-

37 Ciakomo Leopardi - 1798-1837, italyan pessimist filosofu.
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se burda Karlayl*® ve Ruskin®’ kimi diisiiniir. Nitsseya gora,
cagdas optimizm, Sokratdan bari, iki min illik bir anananin

haddindan artiq genislomasindan basqa bir sey deyil.

Sokrat 6z hayati va fikirlari ilo “nazari insan” 6rnayini
vermakla optimizmin “babas1” olmusdur. Sokrat insanlari
universal ger¢akliyin basa diisiilon ve agila asaslanan bir sey
olduguna va bu sababdan da bilikle barabarlasa bilacayina
inandirmisdi. Insanliq ham éziinii, ham do har seyi izah edo
bilan yetkin bilikda an yiliksek doyumu va biitiin istaklarin
yerina yetirildiyini gormirmu? Va an sonunda agar bilik har
seyi qavrayirsa, mudrik ve fundamental faaliyyati gostars,
xosbaxtlikls fazilatin uygunlugunu da temin eds bilmazmi?
Nitsse alava edir ki, insanligin ganclik ¢aglarinda 6ziina ¢cox
yuksak gazanc alda etmayi vad edan bu yersiz diisiincalar
faydali idi. Amma bu incasanat yaradiciligini bir koniil aylan-
casi vaziyyatina gatirarak estetik hayacanin qol ganadini qir-

misdi.

Kainatin samavi sirlari bir sira a¢iq anlayislar vasitasila
izah edils bildiyi miiddatca senatkarin ilhami artiq o sirrin
catdirilmasi va izah olunmasi olaraq qiymatlandirils bilmaz-
di. Daha da artig1 “nazari insan” 6ziiniin va camiyyatin gals-
coyi masalasinda xosbaxtliyin tomin edilmasi t¢iin elmin

(biliyin) 6ziina hazir materiallar taqdim edacayina inandiqca

38 Tomas Karlayl - 1795-1881, ingilis tarixci va satirik yazari.
39 Con Ruskin - 1819-1990, Viktoriya dovri, ingilis incasanat
tonqidgisi
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Qadim yunanlarin insanin kainatla arasindaki miinasibatinda
gordiyu aglasigmazliq ve qorxuncluq duygusuna qarsi for-
malasdirmis oldugu boytlik gohremanligi da itirmisdir. Sokra-
tin bu optimist fundamentallig1 - Evripidin ds ilham gaynagi-

dir - yunanlarin tragediya ruhunu 6ldiirmiisdiir.

Bu fundamentallig demak olar ki, Avropada Kanta qadar
hakim idi. Kantin biliyin nisbiliyini va asl 6zilins aid olan saha-
nin sarhadli oldugunu, bu sahadan kanarda ancaq estetik va
axlaqi yaradiciligda matin addimlarla iralilomayin miimkiin
oldugu genis bir ¢6l oldugunu isbatlayaraq bu “nazarilik” du-
stincasini bir daha geri galmayacayi sakilde mahv etmisdir.
Kant insanhigin yaradici giiciinti sarmasiq kimi saran bu sixin-
tilar1 qirib atmisdir. XVIII asrden etibaren musiqi senatinda
gorilmamis daracads bas veran artimda Nitsse boytik yara-

dic1 motivlarin ortaya ¢ixmasini, Disonisci hayacani salamla-

VI

Musiqi biitiin sanatlar arasinda universal, zamandan kanar,
olkadan kanar olaraq formalasan tak sanatdir. Bizim li¢iin bii-
tiin incasanati, biitiin estetik diinyani tamsil etmakdadir. Onun
tictin xilaskardir. (c. IX, s. 244)

Burada onu basa disitrik ki, musigi optimist va oturaq
madaniyyatin, onun elminin va axlaqinin miitlaq dayarlar
olaraq giymsatlandirildiyi, tifliqiimiizii daraltdigi, bu dayar-
larla o iyranc giiven hissini gercaklasdirdiyi bu iyranc mada-

niyyatin tasirindan bizi xilas edacak! Nitsse bu madaniyyatin
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“musiqinin ruhuna qarsi o giiclti miibarizasi” haqqinda danisir.
(c. IX, s. 232) Rixard Vaqneri da “tasirlari musiqi vasitasila
eynila bir lampa isiginin gtinas isigi qarsisinda ariyib yox olma-
s1 kimi” yox etmasi miinasibatiyls tabrik edir. (Tragediyanin
dogusu, s. 54).

Nitssenin diisiincasinin elmin ruhunun gerids saxlanma-
s1, elmi arasdirmalarin daha yavas tempda aparilmasi kimi
dilaklar oldugu fikrina gapilsaq, aldanmis olarig. Onun ists-
diyi elmin bir biite ¢evirilmamasidir. iInsanin sahibi deyil, xid-
moatgisi olmasidir. Insanin yerini onun bogan bir sira malumat
va kitab y181n1 arasindan ¢ixarib ytiiksaltmasidir. Cagdas insan
Uclin problem aglinin garma-qarsiqlig ve tanqid giictiniin in-
caliyi ile estetik motivlarinin tabii yeniliyini - bildiyimiz kimi
biitliin bunlar onun musiqi intuisiyasindan gaynaqlanir - bir-

lasdirmak va uygunlasdirmaqdir.

Musiqi (cagdas musiqi) ¢ox daha tistiin bir giica (yunanli-
larin musiqisindan) ¢catmalidir. Clinki ¢cox daha genis olan ma-
lumatlar diinyasinin 6hdasindan galmaya macburdur. EIm va
musiqi Qadim Yunan diistincasinin yenidan dogusunun Alma-
niyada olacagini hiss etdirir. Buna éziimlizii btitovliikla hasr
etmoak istayirik. (c. IX, s. 233)

Artiq Tragediyanin dogusunun sonunda optimist funda-
mentalligin tonqidi moévqgeyindan verilmis o gariba sualin
moanasini daha yaxsi anlaya bilirik. Nitsse sorusur: Sokratin

bundan sonra musiqi ilo maggul oldugunu da goracayikmi?
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Bu yenidan dogus ancaq Alman ruhunun asari olacaqdir.
Fixte kimi, forqli bir manada da olsa Nitsse, optimist, siini
madaniyyata daha uzaq qaldigi tiglin Latin diinyasinin barbar
dediyi Alman xalgqinda insanligin tabii gliclarinin askiksiz bir

davamgisini gorurdu.

Vagnerin musiqisi, Nitssenin biitiin hassasligini miida-
fiasiz yaxaladigl, Avropa incasanatinin an yeni va an giicliisi
oldugu hayacanla dolu bir ganca bu hayacani dila gatiracayi
obyektlar garakdiyi ticiin Nitsse Vagnerin asarlarinde mada-
niyyatin yeniden dogusu haqqindaki iimidlarinin hamisinin
yerina yetacayini gormasa da, orada bunlarin ilk nlimunslari-

nin oldugunu hesab edirdi.

Nitssenin Vaqgner ila miinasibatlari ilo bagh deyacaklari-
miz onun musiqi il olan miinasibati kimidir. Cagdas yeniden
dogulma ideyasinin va xayalinin dayari na olursa olsun, Nits-
se Vaqnerin faaliyyatinda va asarlarinda bu ideyanin ve xaya-

lin ger¢ak bir simvolunu goriirdi.

Bu, olduqca tahliiksli bir eynilasdirmadir. Clinki Nitsse-
nin garisiq diisiincalari arasinda bir yandan Vagnera olan bu
inancla barabar, bu inanca qarsi1 6liimciil inkar duygular da
baslomakda idi. Amma 1871-ci ilds hals 6ziina inanan talaba
idi, Vagnerin xosuna galib galmayacayini, ona iralide zarari
dayib deymayacayini diisiinmadan a¢iq bir sakilds yaza bil-
moazdi. Balka ds, 6z qaygilarini desmakdan, bu qaygilarin ¢ata

bilacayi néqtadan ¢akinirdi.
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VIII BOLUM

Vaqner sanatina qarsi Nitssenin xayal qiriqhig:

Bu, 1872 vo 1873-cii illarda oldu. 1874-cii ilde Nitssenin
30 yas1 olanda artiq tamamils ortaya ¢ixmisdi. 1876-c1 ilda
Bayroyt teatrinin*® agilisi ticiin yazdig1 “Rixard Vaqner Bay-
roytda” adli o mashur madhiyya yazisina baxsaq, comi on il
sonra Vagner sanatinin baslica dagidicisi olaraq gabul edilon
Nitssenin distincalarinin inkisafin1 1876-c1 ildoen basladigini

deya bilarik.

9slinda isa bu donam ¢ox istiqamatli ve qarisiq aglinin an
moanali déonamidir. Cosqun bir tabrik yazisi kimi goriinan bu
yazinl yazdigl donamda xiisusi geydlarini Vagner sanatinin
kokiindan sarsidacaq olan an neqativ tengidlarinin sirdasi
halina gatirirdi. Bu giin 1874-cii ilin biitiin qeydlari alimizda-
dir. Acigladiglarinin boéytik bir hissasi “Rixard Vaqner Bayroy-

tda” yazisinin satirlari arasinda gizlanmisdir.

on aparicl niimunalarini taqdim edacayimiz bu xayal qi-

40 Bayroyt teatr1 - XIX asrde Alman bastekar1 Rixard Vaqner
tarafindan qurulan ve yalniz sahna asarlarinin ifasina hasr olunmus
Almaniyanin Bayroyt saharinin simalindaki opera evi.
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righigi bohran formasinda ortaya ¢ixmamisdir. Nitsse tizarin-
da an ¢ox diisiindiiyi an dayarli estetik fikirlarinin bazilari-
ni Vagner sanatinin daxilinda oldugunu gordiiyt kimi, digar
yandan Vagner musiqisinin sehri i¢arisinde an geyri-miiay-
yan va an azab verici ikili duygularin yatdig fikrina yavas-ya-
vas catirdl. Vagnera aks olan bu diistincalar aciq sakilds dila
gotirilmis olmasada, musiqinin 6z vasitasila musiqili dram-
da izah etmoanin li¢ istigamati haqqinda idi. Nitsse sadaca
operada deyil, eyni zamanda nazari diisiinceda de musiqini

ikinci daracali sanat olaraq nazardan kecirdiyini goriirdi.

Vagner opera noviiniin asas yanlislhigini (ona géra, bir izah
vasitasi olan musiqinin bir maqsada ¢evrilmasinda) asl magsad
olan dramin bir vasitaya ¢evrilmasinda gortirdii. Ona géra, mu-
siqi bir izah vasitasidir. O zaman simfoniyaya qulaq asarkan
bunu deya bilmarikmi: agar musiqi bir vasitadirsa, magqsad
nadir? Magsad musiqinin daxilinda ola bilmaz. Ifada vasitasi
olan bir sey ifada etdiyi seyla baglanmalidir. Vaqner deyir ki,
bu dramdir. 9gar ortada dram yoxdursa, musiqi ¢ox qariba bir
varliq vaziyyatina diistir, onda da aglimizda bela bir sual ortaya

cixir: “Bas gurultu nadir?”. (c. X, s. 437)

Mahz bu néqtada Nitssenin daha avval Dogquzuncu sim-
foniya vasitasila geyd etdiyine alismadigimiz bir distincani
ortaya atdigini goriiriik. Bu yanasmaya uygun olaraq Vagner
Doqquzuncu simfoniyani Bethovenin an uca zirvasi hesab edir.

Ctinki sozlari daxil edarak musiqiyas manasini, olmasi lazim
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olan manasini verdiyini distintir. Bu kiit diisiincays Nitsse bu
sozlarle qarsi ¢ixir: Miitlaq musiqi musiqinin 6ziidiir. Dramin

musiqisi do miitlaq musiqi olmalidir.

2. Dramdakai ti¢ ifads formasinin birlasmasi ila bagh kokli
diistincalarinin naticasinda Nitsse, Vagner draminin qurulusu
hagqinda sonralar Vagner tonqidlarinin istinad néqtasini tas-
kil edacak bir nazariyysa formalasdiracaqdi. Bu birlasmanin
uygun vo maqsadli sakilds gercaklasmasinin garsisina ¢ixan
asilmaz ¢atinliklari bir-bir izah etdikden sonra Nitssenin bela
bir hipotez irali siirdiiylinti gorurik: “ela bir aktyor olsun ki,

ham musiqigi, ham da sair olsun’.

Basqa bir ifads ile desak, ilk novbada aktyor, daha sonra
isa musiqici va sair. Bu dahi aktyor bir ¢ox ytiksak va incs es-
tetik problemlari hall edacak deyil tabii ki, sadaca olaraq on-
larin lizarindan adlayib kecacak. Oncalikls izlayicids an giiclii
va an emosional tasirlari tamin edacak, istifada etdiyi ifada
formalarinin 6zlarine maxsus ganunlarindan an saf formada
yararlanmagi 6namsamadan, onlar1 6zlniin aldatma giici-
niin hokmins veracak, har clir vasitoni, har ciir formani va
har ciir metodu istifads edacakdir. Vasitalarin bollugu, hiinari
ilo har ifada terzinin askiklarini, gabaliglarini1 ahatalayacak,
sirf 6ziiniin olan sey isa bu qarisighqdaki qorxmazligi va 6zu-

niin asmagq bacarigi olacaqdir.

Boytik sanatci, qurdugu strukturlarin hamlslari ils tak va

xususi, biitiin elementlari kegmisdan alacaq, onlar1 garakdiyi
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kimi dayisdiracak, pozacaq, onlar1 6z strukturlarina aks ola-
caq sokilda yerlasdirarak estetik bir galiba uydurmaga cali-

sacaq.

Vaqner mévqeyini dayisdirmis sanat¢idir. Xiisusi olaraq mu-
siqiya miiraciat edir, musiqiya qarsi bir aktyor kimi davranir. (c.
X, s. 431) Musiqinin ¢ox da dayari yoxdur, seirin da, dramin da.
Teatr sanati bir natiqlik sanatidir, amma hami uzaqdan eyni va

bir boyda gortiniir. (c. X, s. 430)

Bu Uimumi terminlarle Nitsse ancaq miiayyan formada
Vaqgnera tatbiq edarak farqli senatlarden aktyorun aldigi va

onlar1 birlasdirma formasini bels izah edirdi:

Sahna harakatlarini, sozlori, sézlarin melodik enis ¢ixisini
va bunlarin tizarinda tatbiq etdiyi musiqili izahin simvollarini
istifada edir. dlinda yiiksak daracada inkisaf saviyyasina ¢at-
mis musiqi var. Buna da miixtalif duygular qati, miiayyan olu-
na bilan va bilinan ifada formalarini tapmaqdadir. Bu musiqili
ifada etmalarla musiqici dinlayicinin yaddasinda miiayyan bir
duygu vaziyyatini xatirladir, aktyorun bu vaziyyatda oldugunu
hiss etmayini istayir. Bu yolla musiqi haqiqatan “ifada vasitasi”
olmusdur. Mahz bu baximdan da ham da estetik olaraq daha
alt sirada yer alir. Ciinki artiq tabii deyil. Bu da bir haqiqatdir
ki, usta bir sanatkar istifada etdiyi simvollari an tist sanat sa-
viyyada toxumagq salahiyyatina malikdir. Amma biitiin plani va
baglantilart musiqgidan kanar formada edildiyindan musiqi ta-

bii ola bilmaz. Manca dram yazarinin bu masalada qabahatli ol-
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dugunu demak hagsizliq olardi. O, dram asarinin faydasi ligtin
musiqini bir vasita olaraq istifada edir, eynila rasmi istifada
etdiyi kimi. Bela bir musiqi, tak basina mazmuna malik rasm
kimidir. Ger¢cak mana rasmin 6ziinda deyil, buna géra da gozal
gortina bilar. (c. X, 5. 440)

~ oD

3. Vagnerin “an basda yer alan bacarigl” miistasna giica
malik olan aktyorluq bacarigidirsa, bir sanat asari ortaya qoy-
masi liclin bunun amrinda bir sira bacariglar da olmasi lazim-
dir. Mahz bu bacariglar yi1gini, Vagnerin aleyhina olaraq onu

biitiin digar yaradicilardan ayirir.

Onun dahiliyi boyiimakda olan bir agac kimi yox, mesa kimi-
dir. (c. X, s.431) Vaqgnerin gancliyi, 6ziindan dogru-diirtist bir
sey ¢ixmayacaq nahang bir havaskarin gancliyi kimi ke¢cmigsdir.
(c. X s.444).

Musiqi ilhami da ¢ox yonlidiir ve dayiskandir. Clinki akt-

yor 6ziinda bir saxsiyyat yox, ylizlarls saxsiyyati dasiyir.

Deyoa bilarik ki, cox farqli musiqicilarin dillarinda danigir, bir
birindan ¢ox farqli diinyalar yaradir. (Tristan, Nagmakar usta-
lar, c. X, s. 431)

Nitssenin diisiincalarini davam etdirarak deya bilarik ki,
Vagnerdaki bu ¢oxyonliiliikk onun sirf musiqi ifasini deyil, for-
masini va texnikasini da miiayyan edir. Biitiin boyiik ustalar

0zlarina maxsus bir tislub yaratmisdilar.
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Baslangic vaxtlarindaki asarlari ile yetkinlik dénamle-
rindaki zanginlik va ustaliq, forqliliklari na olursa olsun, har
zman eyni bir goriintii sargilonir. Rienzinin*' bastakar ilo
Tristanin bastakarinin eyni olmasi sanat tarixinds basqa or-
nayini gore bilmadiyimiz faktdir. Incesanat hayatinin baslan-
gicinda Sponti*?, Bellini, Meyerber®, Veberi** sathi formada
birlasdiran sart va qaba, ancaq bir nov isti axiciliq dasiyan ts-
lubu ils Vagner dogusdan he¢ bir musiqi ananasi va inancina
malik olmadigin1 géstomamisdimi? Nitsse he¢ olmasa bunu
sezmis olmalidir ki, 6zilint bu fikirlari dils gatiracok casarata

malik hiss etsin.

Boyiik musiqicilarimizdan heg biri 28 yasinda Vaqner qadar
pis musiqig¢i deyildi. Bu diisiincanin ardinda bu fikirlar galir:
Cox vaxt aglima bu manasiz stibha galir. Gérasan, Vagnerin mu-
siqida bir istedadi varmi? (c. X, s. 444)

Suman Tanhauzer *° tamsilindan sonra banzar bir for-
mada yazirdi: Haqqinda az da olsa danisilacaq bir opera deyil.
Stibhasiz ki, dahi méhtiriina malikdir. dgar bastakar agilli oldu-
gu olctida melodiya duyumu da olsaydi, ¢agimizin an boyliyli
olardr®.

41 Rienzi - 1840, Rixard Vaqgnerin yaradiciligin ilk dévriins aid 5
aktli opera.

42 Qaspare Spontini - 1774-1851, italiyan bastakart.

43 Ciakomo Meyerber — 1791-1864, yahudi asilli alman bastakart.
44 Karl Maria fon Veber - 1786-1826, alman bastakar1

45 Tanhauzer - 1845, Rixard Vaqnerin 3 akth operasi.

46 Gesammelte Schriften tiber Musik und Musiker, c. 111, 7 Avqust,
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4. Bu isaralarden gorunir ki, Nitsse Vaqneri Baxlarin,
Bethovenlarin, Motsartlarin, Sumanlarin musiqi diinyasinin
ard-arda galan bu yaradicilarinin sirasindan ¢ixararaq mu-
siqi tarixinin ke¢cmisinin biitiin nailiyyatlarinden bahralanan
biri halina gatirmisdir. Onun an casaratli faaliyyati va gatir-
diyi yenilik bunlar1 musiqidan kanar bir maqgsad tciin istifa-
do etmak, musiqini imumilikda garisiq madds kimi dayar-
landirmak, isin daha agrili tarafi isa heg¢ bir qayg1 duymadan
estetik stizgacdan kecirarak cagin kiitlasine teqdim etmakdir.
Kiitlanin bundan sarxos olmagi kifayatdir. Bu yonii ils ilk dafa
ortaya ¢cixisindan baslayaraq klassik ve romantiklarin ortaq
oldugunu deys bilacayimiz bir anans ils baslenmis olan bi-
tlin musiqicilar tUzarinds qalmaqal tesiri yaratmisdi. Cilinki
Suman, Sopen musiqinin asas formalarin1 genislandirsalar,

incaltsalar ds onu tamamils qirmag: diisinmamisdilar.

Heg bir miihit onu qabul eda bilmir, haqiqi musiqigi onu vah-

si kimi qanunsuz olaraq qiymatlandirir. (c. X, s. 445)

5. Vagner Musiqi diline vermis dolugu vazifadan dolay1
ona etdiyi ziilmdan basqa, ham da onu alata ¢evirdiyi duygu-
lar va keyfiyyatlar baximindan da isgance etmakdadir. Nitsse-
nin fikrinca o, burada 6z aktyorlugunu, son néqtasina gadar

istifado etmokdadir.

Transendentlik va nizamsizliq - onun nazarinda tabiat mahz

bu idi. Aktyor olaraq insani an gézla gortinan, tasirli tarafi ilo

1847
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hazzin zirvasindaykan géstarmak istayirdi. Ctlinki 6z strukturu-
nun artiglart ucbatindan basqalarinda sadaca zaiflik va yanlis-
liqlar gériirdii. Bir duygunun dila gatirilmasinda sanatgi ligtin
bazi tahliikalar var. Sarxos etmak, duygulari miidafiasiz yaxala-
magq, taacciiblondirmak, har na bahasina olursa olsun duygula-

r1 koktindan sarsitmaq - bunlar qorxunc istiqamatlardir!

Tanhauzerda bir saxsi bir sira 6ztinti itiracayi vaziyyatlara
salmaga ¢alisir. Ela hesab edir ki, insanin tabiati bu clir vaziy-

yatlarda ortaya ¢ixir.

Musiqini ehtirasin haqiqi tazyiqina maruz qoymaq onu yox
etmak, alt-list edib galacakda onun (seir va raqs ila uygun bir
formada) birlasma problemini hall etmayacak saviyyaya gatir-
makdadir.

Tristanda stibhaya imkan veracak édlgtida asmalar vardir.

Masalan, ikinci pardanin sonundaki partlayislar.

Nagmoakar ustalarda dayanak vurma sahnasinda ol¢iinti
bir qadar asma vardi. Vaqner forma masalasinda bir almanin
biitiin qabaligini dasimaqdadir va yunanlarin ya da Fransiz-
larin bayragi altinda miibariza aparmaqdansa, Hans Saksin*’
bayragi altinda miibariza aparmagi uygun gérmakdadir. Bizim
alman musiqimiz (Motsart, Bethoven) Italiyan formalarini da

manimsamigsdir. Alman xalq musiqisi da va bu sababdan cizgila-

47 Hans Saks - 1494-1576, Alman yazar, bastekar ve “masterzin-
ger”-i
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rinin zanginliyi va incaliyi artiq kandli burjua qabaligina uy-

gun galmir. (c. X, s. 432 va son)

Bu 1874-ci ile aid olan geydlarin qarma-qarsigliginda
yatan giiclii tanqidi distincani gostara bilirikmi? Vagner ha-
disasinin asas fikri hala 0 zamandan bari bu geydlardadir. Ye-
gana farqlilik ifads formalaridir. Bu gqeydlards Nitssenin hala
dostu oldugu va dastak verdiyi bir ustanin asarlari qarsisin-
daki diisiincalarini 6zli-6zilina soyuqqanliligla etiraf edir. Vag-
ner hadisasini yazdig1 zaman isa Vagner musiqisinden duydu-
gu zovqlar qadar azab verici teraflarini da nifrata cevirmaya

baslamisdi.

Lakin bu garma-qarisiq ilk tanqgidlari ile daha irslids ya-
zacagl, daha dogrusu, qusacag zaharli yazilar arasinda darin-

don farglar var.

Nitsse Vagner musiqisina qarsi musiqi ananasini qoyur,
Vagner tarafindan yanlis istifada olunmasina regman musiqi-
nin 6zlni ona qars! ¢ixarirsa da, musiqinin yaradici ganun-
lar1 haqqinda daha irslids galacayi estetik qenasatlardan hala
uzaqdir. Cirkin il gozalin farqliliyini yavas-yavas duymaqda-
dir. Sopenhauer metafizikasinin musiqi senatinda yaradiciliq
keyfiyyatini yox etmasa da, sonatda har seyi cosguya bagla-
y1b, formani yox hesab etmasinin tasiri, butiinliikls yox olma-
sa bela zaiflomis hali ilo, musiqi estetikas1 haqqindaki diisiin-

calarini bir asasa oturtmasina mane olmaqdadir.

109



BFA Nitsse va Musiqi

IX BOLUM

“Rixard Vagner Bayroytda” asarinda Vaqnera edilon
torif

Yuxarida da gordilyimuz kimi Vagner yaradiciliginda xa-
yal qirighigina maruz qalmis Nitssenin bundan iki il sonra
Vaqgnera bir tarif yazmagi ve Vaqnera “Dostum, sizin kitabi-
niz méhtasamdir” demayinds basqga sabablarls yanasi bir sira
emosional sabablar da var. (E. Forster Nitsse*®, Fridrix Nitsse-
nin hayati, 11 cild, s. 242)

Nitssenin Vagnera qarsi olan va dostluglarinin baslangi-
cindan soyumasina va qopmasina gadar olan duygularinin
hekayasi biitiin xirdaliglar: ve ehtiyac oldugu qadar darinlik-
lari ila Forster-Nitsse torafinden izah edilmakdadir. Bunlarin
bizim haqqinda danisdigimiz masalaya aidiyyati yoxdur. Biz
sirf fikirlarin dayismasi ile maggul olacagiqg. Nitsse bir miid-
dat Vagnera qarsi duymus oldugu vs aslinds de duymaga da-
vam edacayi fikir borcunun genisliyi (o bunu basqa formada
izah edirdi) dostu Rohdenin yazdig1 maktublardan asagidaki

hissa ila ortaya ¢ixarila bilar.

48 Elizabet Forster Nitsse - 1846-1935, Fridrix Nitssenin bacisi.
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Vaqnera géndardiyin va manim do uzun miiddatdir ki,
haqqinda diistiindtiytim maktub moana boyiik xosbaxtlik ver-
di. 9n yaxsi, an alicanab olanindan istadiyimiz balad¢i olaraq
basqa birini demak olar ki, diistinmayimiz mtimkiin deyil. Mahz
bu sababdan da o, bizim tarlamizda bitan har seyin ona veril-
masina (qurban kimi) haqq qazanmigdir. Takca bir seyin askik-
liyini béyiik bir azabla hiss ediram - sanin yoxlugunu. Oziimiizii
formalasdirmagi onda tapib, asarlarini daha yaxsi taniyaraq
birlikda inkisaf etmaliyik. (E. Forster Nitsse, Nitssenin hayati,
I cild, s. 205)

Eyni soxse yazdigl basqa maktubunda da, eyni deracada
hararatls va bir ganc romantikin gararsizligi ile hayatina va
faaliyyatlarine aid etdiyi ulu maqgsadlardan danisir ve bunu

alava edirdi.

Vagner kimi bir izlayicimin olmasi ligtin bu giiniin biitiin
taclarindan imtina eda bilaram. Onu xosbaxt etmak istayi mani
hayacanlandirir va mani diinyadaki heg bir giictin bacara bil-

mayacayi daracada hayacanlandirir.

Vagnerin biitiin Avropa qarsisinda o vaxta qadar asarlari-
ni 6ziindan qisqancligla asirganan yaxsi sartlords toamsil eda
bilmasi imkanlarinin temin edildiyi bir donamda Nitsse, daha
oncalari kecirmis oldugu cosgulu abu-havaya yeniden miira-
ciat etmayi bir vazifs hesab edirdi. Amma asl diistincalari ta-
mamila buna aks istiqgamatda bir o qadar uzaqda ikan, gizli

tanqidi, bir zamanlar ibadat etdiyi seylari bu gadar parcala-
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madig1 bir vaxtda bu ciir terifi neca yazmagi bacardigini insan
0zU-6zlna sorusur. 1874-ci ilin geydlarina aks olaraq Rixard
Vagner Bayroytdanin bazi sahifslarindaki pafosdan, 6ziinti
inkardaki siddatdan insan bir gadar miitaassir olur, burada
bazi gizli seylar olmalidir deya diisiiniir. Bu tapmacani Nitsse

tam 12 il sonra sart bir sakilda hall etmisdir.

Ganclik ¢aglarimda Vagnerin musiqisindan anladiqlarim-
la Vagnerin éziintin heg bir alaqasi yoxdur. Bunu har hansi bir
psixoloq da tasdiq eda bilar. Dionis¢ci musiqini ifada etdiyimda
man egsitdiyim musiqini ifada edirdim va btitiin bunlari 6ztimda
dasidigim yeni ruhun gostardiyi rolda 6z anlayisima ¢evirmis
va formaya salmisdim. Bunun stibutu (bir siibutun ola bilaca-
yi él¢ctida saglam) “Vagner Bayroytda”dir. Psixoloji mana baxi-
mindan daqiq olan biitiin paraqraflarda haqqinda danisilan

man 6zlimam.

Vagnerin adinin ¢akildiyi har yerda dtistinmadan ya manim
adimi, ya da “Zardiist”liin adini qoya bilarsiniz. Burada tarif
olunan sanatkar manim daxilimda Zardiistdan daha avval var
olan bir ozandir. 9n darinlarina qadar portreti ¢akilmisdir va
Vagnerin gercakliyina bir an bela olsun toxunmur. Vaqnerin

0zl bela bunu hiss etmisdi va orda éziinii gormamisdi*. Eyni

49. Bu yuxarida adi ¢akilon maktubla ¢ox da uygun olmayan bir
tezisdir. Cilinki Vaqner Nitssenin yazisi 0zlina gondsrildiyindan
sonra yazirdi ki, “Manim bu daxili tacriibalarimi hardan ¢ixardiniz?”.
(Nitssenin hayati, s. 242) Nitssenin 6zii do bu model-portret
haqqinda “Rixard Vagner Bayroytda’nin yazilisindan iki il sonra
tamamila farqli bir agiqlama vermisdi. “Manim Vagner portretim
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ila “Bayroytda diisiincasi” manim Zardiistiimii daha yaxindan
taniyanlar tgtin bir dayisikliyin naticasidir, sirli tapmaca deyil.
Bunu demoak istayiram ki, bu béylik zirva, secilmislar arasinda
secilmislarin, faaliyyatlorin an biiytiytina ozlarini veracaklari...
Kim bilir? Balka da, mana gérmak qismat olmus bayramlarin

oncadan hiss edilmasidir.

Stuibhasiz ki, “Rixard Vaqner Bayroytdanin els sahifslari,
elo vurgular vardir ki, bunlar irslide Zardiistda 6ziiniin an
yuksak saviyyasina ¢atacaq. Nitsse 6z avvalki yazilarindan bu
gadar uzaqda oldugu bir anda har seyi cox sada bir sakilda
ifada etmaya calisir. Osas hissa isa daha ¢ox qarisiqdir. Bur-
da Vaqgner izah edilir, onun sanati tahlil edilir. Bunlardan bo-
yuk bir hissasi o bildiyimiz qorxunc tanqidlardan o daracada
farqlanir ki, bir miiddat avval diisiindiiyii tanqid sabablarini
yazicl burda tarifs c¢evirir. Bir sira diisiinca ve duygu forma-
lar1 ustaligla Vagners yarasdirilir, Zardiist isa ¢ox gliman Ki,
onlar1 diksinarak radd edardi. Musiqi hagqinda bir sira anla-

yislar ortaya atilir.

Nitsse bunlar hagqinda yaxin zamanlarda “Insani, hadden
artiq insani”da an acidil dasqalaq etmalarini yaradacaqdi. Bu-
tiin bu elementlarin va digarlarinin Rixard Vagner Bayroytda
asarinda tasadiifi birlesmasini dasiyan bu yazi1 Nitsseninin

diistincasinin inkisaf hekayasini dinlomak istayanlar tli¢lin an

soxsi deyil. Cox adam onu gercak hesab edir. Mahz bu ciir giicli
saxsiyyatlarin tesirlarindan biri da rassamlari aldatmaqdir”. (c. XI,
381)
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maraqli olanlardan biridi, amma oxumaga galdikda bundan
nasa Oyranmak, “dad almaq” isteyenlar li¢iin dahics olsada,
diistinca va duygu baximdan yerina yerlasmayan s6z oyunlari

il bezdirici bir yazidir.

Nitsseninin dalil keyfiyyatina malik olan bu yazini yazdig:
vaxtlarda diisiincasinda gaynayan elementlari tez bir zaman-

da farglondirmak istardim.

Bu arasdirma estetika ilo sarhadli olmagi maqgsad elan et-
mis olsa da, masaloni taninmayacaq vaziyyata gatirmamak
Ugln “Rixard Vagner Bayroytda nin yazildig tarixlorde vo on-
dan ovvalki giinlordo bu yaziya ilham veran, Nitssenin (sirf
Vaqgneras bagladig1) vo aciq bir sokilde Zordiist adini ¢okdiyi ruhi
voziyyatino nozor salmaq lazimdir. Bu ruhi voziyyst Nitssenin
biitiinii deyil, belo demak olarsa, yarisidir. Klassika sevgisi,
Antik Yunan, Renessans va Araliq danizi sevgisinin ram edil-

mayan romantik, barbar va fanatik tarofidir.

Bir filosof, bir senatci olaraq Nitsse har seydan avval ¢ag-
das madaniyyati an giiclii ve an sart formada nazardan ke-
ciran tanqidcidir. Baslangicda bu tanqidi yari-yariya olmagqla
basqalarindan almis oldugu metafizik-estetik diisiincalarla
alagalandirir Amma psixoloq yanasmasi, tasirlonmays ¢ox
aciq olan oxlaqi hassasligi ilo bu tonqidi torafi, cox deorine enon
bilik aldo etmasi ilo “baslanirdi”. Bir madaniyyatin dayari elit
insanlarin ortaya qoyduglari insanin keyfiyyati ila 6l¢tltr. Os-

lindas is9, an basda Nitsse cagdas elit insanin hassashiginda va
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aglhindaki quisurlarin darin va azabverici tasirlarini géormiis-
di. Sopenhauerin vo Vagnerin xayal qiriqliqlari, XIX asrin xa-
yal qirigliglarini tizerinds dasiyan biitiin digar senatkarlarin,

diisiinca ve elm adamlarinin...

Bu, ilk primum movens®°, bu giiclii zekanin psixologiya, es-
tetika va tarix sahalarinin har tarafine yonsltdiyi diisiincala-

rinin va analizlarinin ilk istinad noqgtasi oldu.

Bu yolu izladiyi miiddatds tanqidg¢inin soxsi hassasliginin
cosgusu masalanin ortasina batan oxlar kimi miisahidalar-
dan taskil olundugu miiddatca Nitssenin asarlari XIX asrin

listlinda an ¢ox durulmaga dayar asarlari hesab edilmalidir.

Lakin teassiif ki, yasadig1 dovrii arasdiraraq onu “miiha-
kima etmays” calissaq, tarixin bu dovriiniin tacriibasinda
insan tabiatinin ve madaniyyatinin bir cox ganunauygunlug-
larini kasf edarkan (an azindan 6zi ti¢iin) Fridrix Nitssenin

aghni Fridrix Nitsse haddindan artiq isgal edirdi.

0, boyiik olan 6ncagérmalarini he¢ siibhasiz ki, darin xa-
yal qirigliglari ils alda etmisdi. Amma hec¢ olmasa anlamanin
verdiyi sevinc bunlardaki xayal qirigliqlarin1 azalda bilardi.
Na da olsa miidrikliyin alds edilmasi ii¢lin sexsi maglubiyyat
va sarsintilarin yasanilmasi da vacibdir. Amma he¢ olmasa 6z
aghnin va sexsiyyatinin xiisusi inkisafl 6ziini o daracs sehr-

lomis olmamal idi, ¢linki ortaya ¢ixarib aciqgladig1 dogrulara

50 Primum movens - 1k takan etdirici.
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sirf dogru olduqglar ticiinmi, yoxsa faciavi bir distinca inki-
safi, alin yazis1 kimimi baxdigi ila bagh bizda siibhalar oyan-
dirir. Bax, sanki bels bir siibhanin varligini xatirladircasina,

Zardist kifayat godar cox sey deyir.

dslinda isa Nitssenin falsafi formalasmasinda 6ziiniin or-
taya atdig1 tragediyadan farqli bir tragediya yox idi. Burada
sanki bir xayal gormani gatbaqat artiran bir sey var. Oz sox-
siyyatinin 6ziina problem yaratmasi Nitssenin zakasini kor-
lasdirmir (o, bu masalada Russo va digar romantiklardan ¢ox
farqlidir), amma an dogru diisiincalarinin bels izahinda els
bir iflic olma vardir ki, bu diistincalar bels bazan pozulmaga
baslayir. Hobbs “Veritas in dicto, non in re,- deyir. Bu bir go-
dar artiqdir. Neca ki, bir seyin ifada olunma torzi ifads olunan
seyin dayarini xeyli azaldir. Dogrulugun bir tarafi da dlcidir.
Buna alava olaraq toamalda fanatik alov, dini safliq, ham ds ha-

yatda Qadim Yunan ananasini diriltmak istayan bir saxsda.

Oziina hakim olan diiriist insan modelina, hom atlet, ham
filosof, ham da musiqici olan, dilini ustaligla istifads eda bilan,
Yunan gahramanina bagl olan, Renessansa, humanizmey, ital-
yan sahzadalaring, kilsa aristokratiyasina heyran olan, gozal-
liye dost olan, reformasiya harakatini tasqidlayan biri oldugu
halda fikirlarinin inkisaf hekayasini sanki Mahsari yazmagq
lciin Patmosa getmak kimi izah etmak, cagdas ruhlarin ya-
ralarini (onun fikrincs, Xristianligin yaralaridir bunlar) sag-

latmag, hayat enerjisini va usaqca hayat sevgisi vermak ticiin
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onlara tahgqirlarls tzarlarina getmak, bir rahibin inanch asa-
biliyi icarisinds qurtulus ve qiyamat giinii nitqlari ile misar-
lamaq, bax Nitssenin etdiyi do mahz budur. Diisiincalarinin
duygu incaliklarina gora asarlari arasindaki farqliliklar, klas-
sik gaydalarin yiiksaldilmasi qarsisinda romantik davranis

qalintilari, paqanist dinsizlik icarisinda mistik sayiqlamalar...

Zardistlin ruhi vaziyyati, onun yazilis va deyilis havasi,
moana gora mahz bu ciirdiir. Nitssenin dadini, bu yersiz du-
stincalarin olmadigl, romantik mahsar tahriflarinin olmadigi

sahifalards aliram va bunlardan yararlaniram...

Bu ciir tar-tamiz ¢ox sahife vardir onda. Daqiq olan odur
ki, Rixard Vagner Bayroytda 6z monfilarini daha ¢ox dasiyir va
moana gora da butdvlikdsa daha ¢ox sixint1 verir. Nitsse burda

Vaqgneri biitdv bir madaniyyatin yenilayicisi olaraq gorir.

Daha sonralar tabii ki, 6zii hagqinda danisdigini qeyd et-
misdi. 9slinda ise ham Vagnerds, ham ds 6zl haqqinda da-
nismaqda idi. Bu asar elmi madaniyyat va ¢agdas estetika
baximindan “David Strauss”, “Sopenhauer bir Maarif¢ci” kimi
asarlarin an yaxs1 teraflarinin tonqidi saviyyasini dasiyir.
Neca ki, Nitssenin universal yenilonmayi gatirdiyini dediyi bu
geyri-miiayyan gahreman belindaki xa¢la Golgat dagina ¢ixir.
Tabii Ki, biitiin bunlar asarin imumi ilhamui ile ve diistiniildii-
yu sarguzastlar ¢argivasinda, xiisusile Vagnerin sanati ila va

musiqi ile alagadar galmaqdadir.
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Nitssenin Vaqneri tariflomak tgln istifads etdiyi keyfiy-
yatlarls, sanki o deyilmis kimi hacv manasinda istifads etdi-
yi keyfiyyatlarin eyni olmasi ¢ox gariba yazi psixologiyasi ila

bizi qarsi-qarsiya gatirir.

1874-ct ila aid olan geydlarinin asas diisiincasi Vagnerin
bir musiqic¢i kimi dogulmadigi, musiqi faaliyyatinin maqgsa-
dinin da go6zal olani alde etmaya istigamatlonmadiyidir. Mu-
sigiye hormat eloamir, ona bir vasita oldugu ti¢iin hiicum edir
va onu istifade etmak iiciin parca-parca edir. Umumiyyatls,
incasanata da hormati yoxdur, he¢ bir sanat néviinds boytik
birisi da deyildir, daxilan ds, ham giiclii, ham da szamatli bir
aktyordur, atrafina hakim olmagq, 6z ¢aginm sehirlomak iste-
yir. Ela bir teatr novii tapib ki, biitiin teatrlardaki harakatlili-
yin bitiin giiciinii 6ziinds toplayib. Bundan ¢agdas kiitlalarin

duygularina va aglina hokm edacak mociizavi vasits yaradib.

Biitiin bu xtisusiyyatlar, “Rixard Vaqner Bayroytda” ase-
rinde daha yumsaq sakilds, he¢ do uygun olmayan bir for-
mada bazadilmis sartliklari aradan qaldirilmis formada yer
alir. Nitsse geydlarinda Vagnerin dogusdan ¢ox dayiskan bir
“havaskar” oldugunu yazmisdi. Bunu basa distriik: Vagne-
rin gancliyi galacayi tictin heg bir sey vad etmayan havaskarinki

kimi kegmisdir.
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Amma bu fikirlarini yayimlamagq ti¢iin yazanda bu forma-
da deyirdi:

Vaqnerin usaqliq va ganclik illarinda ela bir dévr var ki, bir
cox bilinmayanla qarsi-qarsiya qalir, isin i¢arisindan ¢ixa bilmi-
rik. Daha iralisini géstaracak hec bir seyla qarsilasmiriq. Indi,
geriya baxdigimizda ancaq isaralar kimi gora bilacayimiz seylor,
timid vermakdan daha ¢ox qaygi verici bir sira bacariqlar yigi-
nindan ibaratdir. Oz yerinda dura bilmayan ruhi vaziyyat, kiv-
raklik, minlarla seyi eyni anda qucaqlamagin talagi, daimi ola-
raq oziinii itiracak daracada xasta bir ehtiras, dolu-dolu daxili
nizamdan, firtinali va siddat qaynayan vaziyyatlara kecmakdan
ibaratdir. Heg bir sanat intizami va ananasini tamin etmayan bir
ata ocagi, rasm, seir, aktyorluq sanatinin yaninda elm pegsasi-
nin saslamalaridir. Onu bela uzaqdan géranlar tam olaraq bir
havaskar olaraq doguldugunu géra bilardilar. (“Rixard Vagner
Bayroytda’; s. 502)

Nitsse Tragediyanin dogusu dovriinda bels, Vagnerda
“usaqliq” olmadigini irali siirarak onda Rafellonun, Korrecio-
nun, Motsartin, hayatin zangin goriiniislarinin, onono, falsafa
va ya da dina dair alagalardan otrii deyil, sirf gozalliyindan
va cazibadarligindan 6trii hayatin sehirli usaqligini tapa bil-
mozsiniz demisdi. Bu baxisi inkar etmak yerina bir gadar
yumsaltmagq ticiin Nitsse Vagnerin bu usaqligl gec qazanmis
oldugunu irsali stirmtisdi. Ayrica olaraq da, ¢ox teassuf ki, bu

gunkil diinyanin hayat toosiiratlarinda vo anlayislarindaki qari-
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sighq va gurultunun ¢agdas sanatcinin 6z duygusunun safli-
gin1 durmadan har yolla 6rtmaya ¢alisdigini, bu gadar ¢ox sa-
sin onun “6z daxili sasini” esitmasina mane oldugunu ortaya
atmaqdadir. (“Rixard Vagner Bayroytda’, s. 503) Bu tezis ¢ox
yaxsi formada izah edilmisdir. Amma biz bunun dogru oldugu-
na inanmiriq. XIX asra aid asarlarin coxunu damgalamis olan
bu yenilik yoxsunlugu, Karlaylin Russodan baslayaraq biittin
Avropa adabiyyatinda gordiiyi o stini “gézdan pards asma”
haqigatan da bir usaqligin askik olmasindan qaynaqlanmag-
dadir. Amma bu askiklik biza gors, kenardan deyil, daxilden
goalon sababla baghdir. Manlik tazyiqi, 6ziini yliksaltma. Bu
baximdan yanasdigimizda atrafdan naraziliq, sonu galmayan
istoklar va bundan xilas ola bilmamakdir. Senatkarin niyyat-
siz 6ziinl asmasina bundan daha bdytik diisman distinmak
olmaz. Cagdas senatkarlardaki usaqliq askikliyini ve bu sa-
babla senatin almis oldugu yaralar hagqinda Nitssenin baxis-
larini bir qadar diizaltmak lazimdir. Qeyd etdiyimiz bu fikir
ayriligina baxmayaraq onun bu masals haqqindaki psixoloji
dogrulugu 6z dayarini itirmir. Dogrulugdan da boytikdiir, bu

asagidak satirlardaki farqliliya bir nazara salin:

Nibelunq Uziiklarindaki®' Ziqfrid obrazinin bir ganc olaraq
qorxuducu sartliyini ancaq 6z gancliyini ¢ox gec bir dénamda
alda etmis biri diistina bilardi. (“Rixard Vagner Bayroytda’, s.
503)

51 Nibelungq liziiklari - 1848-1874 illar arzinds yazilmis Rixard
Vaqgnerin epik musiqili dramu.
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Ziqfrid obrazi1 yasanmamis bir gancliyin hasrat dolu dirili-
sidir, ganclik illarinin birbasa ve usaqcasina xatirasi yox. Neca
da inca bir baxisdir. Zigfrid qati sekilde Homerdan galmis ola

bilmaz!

Nitsse torifini yazarken balks gizlatmir, yumsaldir, sana-
tin Vagner ti¢tin haddindan artiq hegemonluq duygusu oldu-
gu diistincasini basqa planda ifads edir. 1874-cii ils aid olan
qgeydlarinda ve “Rixard Vagner Bayroytda” asari ila bagh tut-
mus oldugu geydlarda bels, ona biitiin tiranlara xas olan key-

fiyyatlari ytiklayir:

Vaqnerin tiranca qurulusunda formalagsan. “Sanki bir qadi-
ri-miitlaqlikdir” Oziindan sonra he¢ kim galmayacak duygusu.
Bir tiran o6ziindan basqa heg¢ kimi bir saxsiyyat olmaga imkan
vermaz. (c. X, s. 445)

Vaqnerda c¢ox tahliikali yonalmoalor var: éliigstizliiya is-
tigamatlanmak... gostarisa va dabdabali olana qarst maraq...
qisqanchq... hiylagarlik va qarsiliginda sanati satmagq... har za-
man haqli olmaq. (c. X, s. 453) Vaqnerin tabiatinda h6km et-
mak var. Ancaq o ciir oldugu vaziyyatlarda normaldir, éziinda-
dir. Oziina inamu var, 6lciilii va konkretdir. Bu vaziyyat bir qadar
sarsildiginda xasiyyati tiindlagir, yanina yaxinlasmaq olmur,
oztnii itirir. (c. X, s. 441) Hagsizliq da etmak olmaz, bir sanat-
kardan, masalan, Liiterda rast galdiyimiz tarafsizliyi va safligi
gozlaya bilmarik. Yena da Baxda, Bethovenda ¢ox saf, tabiatdan
galma isiglar sacilir. (c. X, s. 433)
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Bu analizlarin manasi odur ki, Vagner sanat diinyasinda
goalacayi mahv edarak 6z sanini va asarini yaradan Napoleon
kimi kecib getdi. Senatin ifads formalarini miimkiin oldugu
gadar sisirtmis, istifadasiz vaziyyata gotirmis va dinlayici-
nin musiqi hassashgini haddinden artigina dyrasdirmisdir.
Bethovenlar, Baxlar 6zlarini anananin davamgilari, mirasgila-
r1 hesab edirdilar. Onu daha zangin, daha saf bir vaziyyatda
buraxmagi saraf hesab edirdilar. Nitsse burada Vagnerin ruhi
vaziyyatini, keyfiyyatini miiayyan edarkan onlarn diisiinca-
sindaki 0z senatina totbiq edirdi. Senati daha az “alt-iist et-
moasi” tehliikasi dahiliyindaki aliconabliq ve nizam néqtasin-

dan galmakda idi.

Bir senatkarin xarakteri na darace anarxist, pozulmus,
garma-qarisiq olursa olsun, sanat asarinin gercaklasdirilma-
si tiglin garakli olan o miithis intizam, yas da iraliladikce onun

yuksak va temkinli taraflarini da inkisaf etdirirdi.

Ziqfridin xarakteri yavas-yavas ikiya ayrilir. Velter va Tan-
hauzerla yanagsi Saks va Votan da birlikda addimlamaga bas-
layir. Insani gec da olsa anlamaga baslamisdi. Tanhauzer va
Lohengrin ancaq ganclik cahdlari ola bilardi. (s. 444)

Basqa bir yerda onun haqqinda “sanata yénalma instinkt-
larinin nizama saldigr bir saxs” demisdi. Bu dogru psixoloji
diagnozlar Nitsse darinliyine qadar arasdirmamis, sadaca
0z qeydlarinda saxlamisdi. “Rixard Vaqner Bayroytda” ase-

rinds Vaqgnerin bu ikili tebiatinin ziddiyyatlerini daha genis
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formada nazardan kecirmis, amma xtisusila basqa istigamata
yonaltmisdi. Mahz bu ndéqtada bu fikirlari islatmakdan qorx-
mamaliylq: Xeyr, iralide na demis olursa olsun, balka ds, bu
yazisinin ¢ox sathi xatirlanmasinda irali siirdiiyii kimi Nitsse
burada 6ziini, Nitsseni aks etdirmoamisdi. Yaxsi, bas bunlar
Vagners uygundurmu? Onsuz da Nitsseys he¢ uygun galmaz.
Bu portretin ilham verdiyi va Nitssenin ganclik dévriina aid
olan asari “Tragediyanin dogusu”da gostardiyini irali siirdu-
yu “axlaq tanimazliq” anlayisina na daracada uygun oldugu
bilinmir. Boylk bir sanatkarin beyin ve manavi baximdan
inkisaf edarak onu yaradici gliciiniin an son marhalasina va
tslubun an genis hacmina gatirmis olmasini onun axlaqi ola-
raq yetiskinlagmasi il va seytani instinktlar dasiyan birinin
mistik yola daxil olmasi ile barabar hesab edildiyini burada

gorurtuk.

Beyin va ruhunun rahatligi ila birlikda hayatinin drami da
baslamis olur. Har sey neca da dayisilir o zaman. Daxili quru-
lusu qorxunc formada ¢ilpaqlasir, iki farqli instinkts, iki forqli
diinyaya pargalanaraq. Ta ki, darinlarda dalicasina axmaqda
olan ¢cay kimi siddatli, biittin yollardan, biitiin bogazlardan
kecarak aydinliga, daha liistiin giica ¢atmaga c¢alisan irado.
Ancaq miimkiin ola bilan an saf gtic bu iradani yaxsi va xeyirli
bir yola istigamatlandira bilar. Kasad bir zakanin xidmatinda
olmusg olsaydi, bu har seya hékm etmak istayan, angal tanima-
yan iradanin ¢ox dagidici naticalari ola bilardi. Onu ag¢iq havaya

cixaracagq, gtinas isiqlarinin daxil ola bilacayi tamiz bir atmos-
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fera gotiiracak yol olmali idi. Ugursuzluga mahkum olmus giic-
lti faaliyyat insani azginlasdirir. Ugursuzluq giic askikliyindan
yox, bazan sartlarin tarsliyindan, tasadiiflorin dayismazliyindon
galir. Amma bu maglubiyyata ragman 0z faaliyyatindan geri
addim atmazsa, yavas-yavas onu asan bir sakilda narahatliga
diicar edacak va hagsizliq edacak bir daxili xoraya (yaraya) tu-
tulacaq. Bu maglubiyyatin sabablarini, balka da basqalarinda
axtarmaga ¢calisacaq. Ehtiraslh bir kin i¢arisinda biitiin dtinyani
glinahkar géracak, har seyi goza alaraq tars yollara yénalacak,
siddata miiraciat edacakdir. 9slinda yaxsi xasiyyata malik olan-
larin ézlarini daha yaxsilara istiqamatlandiracak yerda azgin-
lasmalart mahz bu sababdan bas verir. Oz ruhlarinin xilasini
axtaran kegislar arasinda bela sartlasmis, iliklarinin son dam-
lasina qadar xasta olmus, ugursuzlugun yeyib bitirdiyi kimsalar
var. Ortaya sevgi dolu, daxilindan yaxsiliq va xosluq dasan, sart
davranislardan va 6ziinti yeyib bitirmakdan nifrat edan, kimsa-
ni zancirlara bagli gérmak istamayan bir ruh ¢ixdi. Bu ruh Vaq-
nera saslandi. Ona dogru ayildi, qanadlari ila ahataladi. Tasalli
etdi va ona gedacayi yolu géstardi. Bax, nazarlarimizi Vagnerin
daxilindaki digar diinyaya yénaldirik? Amma bunu neca izah
etmoliyik? (“Rixard Vaqner Bayroytda’, s. 504)

Buna qarisiq psixologiya deys bilarik! Sadaca goriintisda.
Burada bir nov sisirtma var. Fransiz zévqii ile heg alagasi ol-
mayan sisirtma. Yena da Russonun va onun yolu il gedanls-

rin yazdiqlarina oxsamadigini da deys bilmarik.
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Bu seytanla malak qarisigi, hasadlikle ulvilik, safalat-
la algcatmazliq, cannatla cohannamin qarisig1 he¢ do saglam
bir sey hesab oluna bilmaz. Vagner sanati hagqinda aslinda
moanfi hesab edils bilacak keyfiyyatlarin indi yaxsi taraflarini
nazardan keciran Nitsse daha sonralar1 romantiklarin pato-
loji yanlarini ortaya ¢ixartmagq ticiin eyni psixologiyani manfi

toraflari il nazardan kegiracakdi.

Istar éziina, istarsa da Vaqnera tatbiq etmis olsun - bu dal-
gali, iki diinyali, amansiz instinklarla haddindan artiq éztinti
itirmalar arasinda gedib galan bir psixoloji qurulusda gordiiyii
insanin iralida diistincada, estetikada va axlaqda bir yenilas-
dirici, adatlarin, duygu va diistincalarin hakimi kimi gérmasi
lictin Nitssenin basinda darin qarisiqliglarin olmagi lazim idi.
(1878-ci ilda bela yazirdir: “Manim yaratdigim Vaqner portreti
onun 6ziinti da asirdl. Man xayallarda ola bilacak bir canavar
yaratmisdim. Balka da, sanatkarlara ilham verir, - deya dlistin-
mtisdiim”) (c. XI, s. 381)

Mahz indi Nitssenin haqiqi diisiincasi ils ifads etdiyi du-
slinca arasinda ¢ox nazik farqi gordiikden sonra buradaki ¢ox
aciq, amma ham da gariba ziddiyyatin 6lciisiinii aciglamali-

y1qg. Nitsse 1874-cli ils aid qeydlarinda na deyirdi?

Vaqner 6ziina tarafdar toplamaq ligiin na etdi? Bu tarafdar-
lar arasinda miiganni ola-ola, aktyor kimi maraga sabab olan-
lar, aslinda ¢ox da saslari olmasa bela yeni bir tasir yaratmaga

malik olanlar; musiqigilar, bir sz ustasindan bunlari dyranan-
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lar. Sézlari oxumaq ela dahica olmalidir ki, asarin 6zt hiss edil-
mamolidir. Opera orkestri sanatgisi olub da bu isdan sixilmaga
baslayanlar, dinlayicilari sehrlamak va sarxos etmak ligiin bir
sira ¢aralar axtaranlar va Vagnerdan orkestr ranglori éyranan-
lar; va biittin incik diismiislar, har qarisiqligda bir seylar qaza-
nacagqlarini iimid edanlar, har sézda “inkisaf” qarsisinda haya-
canlananlar, Vagnerdan avvalki musiqdan sixilmaga baslamis
va indi sinirlarini bir xeyli oynadacaq bir seylar tapanlar. Casur
va tasabbliskar olub har seydan hirslanib séz dinlamayanlar -
bazan virtuozlar, bazan bastakarlar - ya da ondan asanliqla al
cakmayacak adamlar. Har ctir qeyri-mtiayyan reform harakati-
nin qaynasdirdigi yazigi, rassam heyati, azad hayata kéniil ver-

mis rassamlar. (c. X, s. 446)
Nitsse bunu da alave edirdi:

Yaxsica diistinak, burada neca bir qurulusa malik olan
ddonam 6zii li¢ciin bir sanat névii yaratmaqdadir. Pozulmaqda
olan, nafasi kasilmis, amansiz, formasiz, tamallari tlizarinda
dogru oturmayan, demak olar ki, iimidini itirmis, usaqligdan
askik olan, haddindan artiq stiurlu, alicanabliqgdan yoxsun olan,

sartva qorxaq. (c. X, s. 448)

“Rixard Vagner Bayroytda” tarifdir. Amma bu torifin gergok
monasi nadir? Rixard Vagnerin sanati bir gehramanliq makts-
bidir.
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Biza géra, “Bayroytda” miiharibanin sahari giiniiniin
mtiqaddaslasdirilmasidir. (“Rixard Vagner Bayroytda’, s. 520)

Bas bu hansi miiharibadir? “Siddatin, yalanin, adalatsizli-
yin, cahilliyin” hokm siirmasina qars1 gancliyin vermayi du-
stindiiyl miibarizadir. Vagner bu miibarizeni 6zl aparmuir,

lakin aparilmasina komaklik gostarir.

Sahnalasdirdiyi miiharibalar hayatin gercak miibarizalari-
nin sadalasdirilmis formalaridir. Ondaki problemlar insan faa-
liyyatlarinin va istaklarinin févqalada daracada qarisiq hesabla-
rinin qisaldilmis formalaridir. Onsuz da, sanatin da béyltikliiyii
va gercakliyi hayatin bilinmazliklarina qisa va sada gértinan hall
variantlari gériintiisiinii vermakdir. (X, s. 522. 9slinda matnda
limumi olaraq sanat nazardan ke¢irilmisdir, amma yazarin dii-

stincasinda Vaqnerin sanati var)

“Etinasizligdan va sarxosluqdan basqa bir sey vermayan” va
“pisliklari” unutmagq istayan ¢agdas sanata qarsiliq olaraq Nit-

sse Vaqner sanatini “yeni bir aydinliq gatiran” olaraq gortir®.

52 “Rixard Vagner Bayroytda” s. 535: “onlart aydinladan isigdan
nifrat edirlar, bu yeni isigdan qagmagq istayirlar, amma o arxalarinca
getmoakdan al cakmir, sirf tabiatindaki sevgiya géra va onlart macbur
edir: “Manim gizlinloarimdan, sirlorimdan ke¢cmoalisiniz” deya onlara
bagirir, “bu sirlorla tamizlanacaksiniz, hayat tapacaqsiniz. Sirf 6z
qurtulusunuz ligiin sinayin, pis aydinliq altindaki bu sahidiniz olan
tak tabiat va hayat qirintinizi kanara atin. Sizi gétiirdiiyiim diinya da
gercakdir. Siz éziiniiz manim magarami gortib geri dondiikdan sonra
hansinin daha gergak oldugunu, giin isiginin va magaranin aslinda
harda olacagini deyacaksiniz. Tabiat, icarisina daxil olduqca ¢ox
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Qeyd etdiyi bu cagdas sanat ¢ox gariba formada Vagner

sonatina yaxin géorunmurmu?

“Rixard Vaqner Bayroytda”da Nitssenin an cox lizarinda
dayandig1 masala Vagnerin ilhaminda xalq ruhunu aks etdir-
diyini qeyd etmasi idi. Stini ve amr altindaki bir comiyyatin
seir va 0z ehtiyyatini dils gatirarak “xalqin” xilaskar: ve qur-

taricisi oldugunu irali sirtr:

Xalga yazigi galdiyi li¢tin inqilabgt oldu. Va bundan sonra
onu har zaman sevmisdi. Oz sanatinds miiayyan bir marhalaya
catmaga calisdigi kimi xalqa da ¢catmaga calisd, ¢tinki taasstif
ki, bu itmis, artig miiayyan edilo bilmayan va ifada edila bil-

zangin, daha giiclii, daha isiqli, daha da sarsidicidir. Alismis oldugunuz
bu hayatda onu he¢ tanimirsiniz. Tabiatin 6zti olmagi dyranirik, daha
sonra buraxin éziiniizti onun allarina va manim sevgim va alovumla
birlikda tabiatin 6ziina cevirilin.” Insanlara bels saslonan Vaqgnerin
sanatidir. Biza galdikda ise bu acinacaqli giinlarin usaqlari olaraq
bizim bir tstiinliylimiiz var, o da bu sasi har seydon daha avval
duymagqdir. Bu da ¢agimizin na daracads zavalli oldugunu gostarir.
(“Rixard Vagner Bayroytda”,s. 536)

Bu yuxaridaki kecid cagda ruha bir “yenilasdirici” olaraq Vagner
sonatinin hansi istigamatds maslahat gorildiiylinii izah edir. Daha
oncadadiqgat¢akdiyimizbir ndqtani geyd edak. Vagner sanatindan
nifrat etmays dogru istiqamatlondiyinde Nitsse burada istifads
etdiyi alamatlardeon basqalarini istifade etmayacakdi. “Tabiatin 6zii
olaq”, basqa ciir ifada olunarsa, imkan verak ruhumuz Vagnerin
musiqisinin tasirinden xilas olsun, sikayat etdiyi sey mahz bu idi.
“Cagimizin acizliyi” bu musiqide 6z izahini tapmasi sababindan
bels idi. Eyni seylari ¢cox quru bir dilds takrarlayacaq ve bundan
hec¢ ¢okinmayacakdi.

128



BFA Nitsse vo Musiqi

mayan xalqda, arzuladigi sanat asarinin giictinii tak izlayicisi
va dinlayicisini gériirdii va sanatini ancaq onun anlayacagini
bilirdi. (“Rixard Vagner Bayroytda’, s. 550)

Boylik asarina sassiz bir sakilda iraliladikca, notlari tist-lista
yigdigca bir seylor bas vermaya basladi va o da bunlari din-
lamaya calisdl. Dostlari galir bir ¢ox saxsin i¢don-i¢a razilasdi-
g1 harakatliliyin xabarini verirdilar - burada harakata kegan va
oztinti balli etmaya ¢alisan hala o “xalq” deyildi, stibhasiz ki, hala
ona ¢ox vaxt var idi. Bu onun toxumu idi, uzaq, amma insani bir
galacakda qlisursuzluga namizad olan bir camiyyatin ilk hayat
qaynagi idi. (“Rixard Vaqner Bayroytda’, s. 449)

S6ziin qisasl, Vagnerin asari sozlin asl manasinda “xos xo-
bar” idi. Oziinds ganclik dasiyirds, xalq vasitesila comiyyatin
yenilanmasi idi. 9slinda isa, qeyd dafterinda Vagner sanati-

nin xalqgla olan miinasibatindan neca bahs edirdi?

Bu néqta unudulmamalidir. Vagner sanati bir teatr dilidir.
Kamera musiqisi deyil. Xalqa istigamatlanmis, an alicanab ifa-
dani bela qabalasdiran bir dil. Daha uzagi hadaf almagq va xalq-
daki qarisighgi aradan qaldirmaq lazimdir. Masalan: Impera-
torluq marsu. (“Rixard Vagner Bayroytda’, s. 449)

Bu ciir duygu ve diisiinca ziddiyystlarinin 6rnaklarini
daha da artira bilarik. Yuxaridakilar kifayst qadar aydindir-
lar. Daha asan hall variant1 Nitssenin daha avval biza taklif

etdiyi, amma bir tarafli olaraq gebullanmadigimiz bir halldir:
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daftarlarindaki Vagner adi Vaqgneri ifads edir. Yayimlanmisg
yazisinda isa Vagner adi Nitsseni. Avropa madaniyyatini di-
rildacak olan odur - Zardiist. Teassuf ki, an ibtidai psixologiya
biliyi bela bu yerdayismalarin stiurlu bir hiyls oldugunu orta-
ya ¢ixarir. Nitsse bir instinktls yerina kegmak istadiyi gqahra-
manda 6ziinti géormak istayir. Islinda isa yazisinda kimi gor-
moak istayirsa istasin, onda 6z saxsiyyatini gormak gadar agil
vo manavi baximdan olan askiklik diistiniile bilmaz. Tabii ki,
haqqinda danisilan saxsiyyati tamamils silmak imkani olma-
digina gora cizgilar bir-birina qarisir, diisiinca na 6zii olanin,
na 0zl olmayanin geyri-miiayyan sahasinds firlanir. Mahz,
buitovliiyl ile nazardan kegirilonds “Rixard Vaqner Bayroyt-

da"nin ikiterafliliyini gérmiis olurug.

Bu iki istigamatlilik ile diqqati ¢ekdikdan, “Rixard Vaqner
Bayroytda”ni har kasin da inandig1 kimi Vaqgner tarifi olaraq
giymatlandirdikdan, bels bir xayal qiriglhigina ugradiqdan
sonra sanat va sanatkar liclin tarif yazmis olmasini bir baxisa
gora va bir deracada haqli da hesab edas bilarik. On tahqire-
dici geydlarin yaninda bunlar, tanqid ve miiayyan daracada

zarafat dasimalarina qarsiliq yena da tarif sahasina daxil olur.

Musiqi da, dram da, seir da o qadar da vacib deyil. Teatr isa
sadaca soz ¢oxlugudur - amma hamaisi birlikda uzaqdan baxan-

da eyni saviyyadadir. (c. X, s. 301)

Vagner almanlardaki sanatlarin tak-tak alinmasi zévqtinti

yox eda bilar. Balka bir btitovliik madaniyyati baxisinin yayilma-
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s1, buna da ancaq xtisusi sahalarin bilik va bacariglarinin bir-
lasmasi yolu ila catmagin miimkiin oldugu fikri onun sanatinin

aks sadasi olaraq qiymatlandirilmalidir.

Onda farqliliklarda biitévliiyti tutmaq duygusu var - mahz
buna goéra da onu bir madaniyyat dastyicisi olaraq gértiram. (c.
X, 5.450)

Basqa cilir ifade etmali olsaqg, Vagner sanatini formalasdi-
ran biitiin elementlar, dram, fikirlar, musiqi, seir, dekorasiya,
sohnalasdirmak tek-tak nazarden kecirildiyinda farqgli bir
dayar dasimirlar. Nehang tasira malik olmagq ti¢lin bunlarin
yan-yana galmayi estetika baximindan he¢ ds saf olmayan sii-
bhali bir natica verir. Neca ki, biitiin bu elementlarini févgala-
da casaratla bir araya gatirmak tasabbiisii, bu sanatlarin har
birinin 6z giiclarini bir asarda birlasdirmaklari boyiik bir sey
olardi va agirhiglarini miiayyan edardi. Daha artig1 da var tabi
ki. Vagner yaradiciiginin yeni bir din, yeni bir siyasat, yeni bir
axlaq markazi olaraq planlamis ve teqdim etmisdi. Yaradicili-

g1 il universal bir yenilikci olmaq istemisdi.

Biitiin insan madaniyyatini ve qurulusunu tamamils yeni
bir sabata tokmak va diizaltmak ¢agimiz liciin hayati bir eh-
tiyac olsa da, Vagnerin daha boyiik olmagq ti¢iin bunun ger¢ak
sartlarini vo istigamatini do anlamis olmagi vacib deyil. Sirf
qacinilmaz oldugunu anlamagi ve bunu sinamis olmag: ki-
fayat edir. 9sas olan biitiin sanatlarin har birina vasitalarinin

indiya qadar yiiklamadiyi vazifalar vermis olmagi, na daracae-
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do macburetms, na daracads iralida tekrarlanmayacaq olsa
da onlarin estetik quruluslarin1 sorgulanmagi ve bu yolla
madaniyyatin, adatlarin ve cemiyyat nizaminin har yaninin
sorgulanmis olmagidir. Ciinki Vagner biitiin estetik giiclari
0z sahalarindan 6z ansanavi intizamlarindan ve magqgsadle-
rindan ¢akib ¢ixarmis va boyiik bir “improvizasiya¢1” olaraq
0z asarinin sintezini aparmisdir. Bu sintez na deracada gaba
va mohkamlikdan uzaq olursa olsun, Vaqner “diinyant daha
da sadalasdiran” olaraq xatirlanmaga dayar biridir. (“Rixard
Vaqner Bayroytda”, s. 524) Bu adlandirma boyiik tasabbiis-
karliglarin va yeniliklarin baslangicini harakats gatiranlara

verilan addir.

Mahz, Nitsseys alina galam alaraq Vagnera torif yazdiran
az-cox stiurlu bu diisiincalarls buna salava olunan xatiralar ve
dostlugdan gaynaqlanan emosional sabablardir. Bu terifda
0z anlayislarini, xayallarini, 6z saxsiyyatini ¢ox da semimiy-
yatsizlik olmadan Vagnera kogiirdiiytinii de gérmakdayik. Bu
haqgigatan inqilabg¢1 ve daha iralini goran bir diisiinca sayilir.
Bu diistlincani tanqid eds bilmarik, amma sirf fikir olaraq onu
miidafis etmakdan da ¢akinmaliyik. Bu diisiinca “Rixard Vaq-
ner Bayroytda’nin imumi bir sarhina imkan verir. Belalikls,
bu tarif matni ile Nitssenin geydlarinin qarsilasdirilmasindan

cixan mantiqi ve axlaqi skandali boyiik 6l¢tide azaldir.
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Nitsse, “Rixard Vaqner Bayroytda”da biitiin bunlardan
alave olaraq musiqi haqqinda diqgate dayar iki miimkiin
anlayisi da qeyd edir. Birincisi, musiqi senatinin tsttinliyu
haqqinda daha avvaldan bilinan diisiincalarin bir qadar genis-
londirilmis formasidir. Bunlari sarhadli estetik problem c¢argi-
vasinda nazardan kecirsak da, (musiqi ilo dramin alagalari)
insanlar arasindaki alagalari yeni bir yola istigamatlandirae-
cok musiqinin bir tasir giicii oldugunu Nitssenin timid etdiyi
kimi timid etmayin tutarli formada miidafis olunmasinda bir

gadar ¢atinliys diisaceyimizi distintir:

Madaniyyatlarin inkisaf etdiyi élctida bir safalatin da yayil-
digini gortirtik. Har yerda dil xastaliya maruz qalib va tizarina
insanligin inkisaft haqqinda bu qorxunc xastaliyin agir ytikii

minmakdadir! (“Rixard Vagner Bayroytda’, s. 525)

Bu xastalik budur: dilin an ibtidai maqgsadi duygularin ifa-
dasidir, amma elmin ve madaniyyatin inkisafi ila dil mitcar-
rad olanin xidmatina qagacaq vaziyyata galib. Vo bu sahada
o daracada qurulasib ki, bu ibtidai mahiyyatini itirib va tak
movcudluq sababinin kdmayina “geds bilmayacak” vaziy-
yata galib. 9zab ¢akanlar (insanlar) hayatin an sada azablarini

bir-birina izah eda bilmayacak vaziyyata galiblar.

Daha sonra, dil tabiatla olan alagasini da itirdiyi ticiin in-

sanlarin diisiincalarini dayisdiran bir giice ¢evrilmisdir. Qa-
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liblasmis fikirlar zangin rezonansh sézlarin, semimi diisiin-

calarin yerini almis va bir sira siini beyinlar yaratmisdir.

Bu daracada yara almis insanligin qulaginda bizim alman
bastakarlarimizin musiqilari cingildadiyinda nalar esidirik? on
gercak olan duygulari, har ctir qalib diistincasinin aksi olan, in-
sani insana yadlasdiran, baga diistilmaz vaziyyata gatiran stini-
liyin diismani ger¢ak duygunu. Bu musiqi ham tabiata doniisdiir,
ham da tabiatin saflasmasi va dayismasidir. Ciinki har kasdan
daha ¢ox sevgi dolu insanlarin ruhunda bu tabiata doniis mac-

buriyyati ciicarir va onlarin sanatinda tabiat sevgiya cevrilir.

Burada Nitssedan sorusa bilarik: Hotenin va boyiik alman
sairlarinin seirlarindas dil galbin sirrlarini anlada bilmayacak
daracada xastadirmi? Cox giiman ki, bu bir anlayisdir, anla-
y1s olaraq da romantik dénamin ram edils bilmayan xiisusiy-
yatlarindan biri olaraq gortilmalidir. Amma y6nalmanin 6zl
oldugca 6namlidir, ¢iinki bu yonalma insani seirin vazifasini

musiqiya vermak yanlishgina qadar aparir.

Nitsse qeyd eda bilar ki, seir artiq 6z vazifasini yerina ye-
tira bilmir. Balks, hissiyyatlarin daha qabalasmis olmasi, mu-
siginin daha real hayacanlarin vardislarini gatirmasi, seirin
daha gizli ritmlaring, agila istigamatloanmis incaliklarina qar-

s1 reaksiyalar1 kobudlasdirilib?

Haqqinda danisdigimiz anlayislardan ikincisi mévzu ola-

raq kohna musiqi ila yeni musiqinin miiqayisali keyfiyyatls-

134



BFA Nitsse vo Musiqi

rini nazardan kegirir. Nitsse bu donamdan etibaran bu miiqa-
yisani get-geda daha da formaya salacaq ve bu onun musiqi
hagqindaki diisiincalarinin asasina ¢evrilacakdir. Hala indiki
andan etibaran bu masalada daha usta va darin, amma Vaq-
neri tariflamak cahdlarinin pozmus oldugu bir goriise sahib-
dir.

Bu gorlniisda Nitsse geyd edir ki, Bethovendan avvalki
musiqi, sarhadlari miiayyan olunmus bir hassasligdan ilham-
lanird1 ve sadaca olaraq bu sahanin ifads imkanlarindan isti-
fada edirdi. Eyni parca daxilindas iki ayr keyfiyyatda va ayri
rongda hassasliq ola bilacayini diisiinmak istomirdi, ¢iinki
bu, imumidan qopmaq manasina galirdi. Uzun va askiksiz bir
musigqili inkisaf dévriinii baslayacak ruhi vaziyyst sart zid-
diyyatlari dasiya bilmazdi. Buna gora da, kohna musiqi ancaq
ciddi va sabit duygularin ifadasini tizarina gotiiriirdi. Sartliyi

da mahz burdan galirdi.

Hayat istiliyinin qaynaqlandig1 ziddiyystlara dogru ilk
addimlar eyni par¢a daxilinda iki farqli duygu keyfiyyati da-
styan, biri giiclii, maskulin, digari iss daha yumsaq, feminen
olmagla iki ayr1 mazmunun istifade olunmasi ilo atilmaga
baslandi (bilindiyi kimi simfoniya novii yaradici mazmunla-
rin bu ikili tabiatine asaslanmaqgdadir ve ¢oxu senatkar liciin
goaliblesmis sart deyildi. Ovvalki dovrlarin tragediyasindaki
yer vo zaman birliyinda oldugu kimi. Amma asyanin tabia-

tindan goalan, aglin amr etdiyi seydir, dramdaki hadiss birli-
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yi kimi) Bethoven, deys davam edir Nitsse, musiqini yeni bir
dilla, o vaxta qadar danisilmayan arzularin dili ilo danisdiran
saxs oldu. Ancaq 6ziinl ananavi formadan masul hiss etdiyi
liclin demak istadiklari ilo danisilan dilin kékds bir-biri ila
uyusmamasinin problemlarini de yasamali oldu. Clinki ar-
zular temal etibarile drama asaslanir, ham ruhun biitovliyu
ila, ham da 6zii ile mibarizs vaziyystindadir. Zirvalars ¢ixan,
daha sonra ¢okmaya baslayir. Bir timida dogru yiiksalir, timi-
dsizliys dogru dustr. Bir yandan yalvarir, bir yandan da radd
edir, heyran, yaxud da lanatlayandir. 9nanavi forma 6ziina sa-
diq olan davamliliq géstaran bir ruhu aks etdiren nizaml va

gorkamli bir xatt izlayir.

Nitsse Bethovenin son dénam asarlarinde musiqginin o
vaxta gadar tazyiq altinda saxladig1 bu problemdaki ¢atinli-
yi diizglin va casaratli bir sakilds izah edir. Arzunun firtinah
inkisafinda, miistaqil bir sira hissalar, bazi climlsalar se¢diyini,
bunlar instrumental musiqinin ard-arda galan parcalari i¢a-
risinda incalikla bir-birina bagladigini, aralarindaki alagani
va biitlin olani diisiinmayi, belalikle da, har parcanin forma
biitévliiyliniin sarhadlarini asan azadligindan y181ib-y18isdir-
mag dinlayiciye havals etdiyini qeyd edir. Nitsse musiqi ta-
rixinin bu qisa xiilasasindan yola ¢ixaraq musiqi sanati saha-
sinda cata bilinacek maqgsadin na oldugunu miiayyan edir va

bunun Vaqgner tarafindan yerina yetirildiyini qeyd edir:

Vaqnerin biittin cahdlari aydinligi tamin edacak ¢caralar tap-
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maq ugrundadir. Bunun ti¢ciin k6hna musiqinin xidmatina can
atdigi manavi vaziyyatlorinin, vardislarinin dar ¢argivasini as-
magq va duygu ila arzunun, ehtirasin sasa gevrilmis formasi olan
musiqisini konkret bir manaya malik olacaq sakilda silahlan-
dirmaq idi. Vagnerdan avvalki musiqi onun musiqisi ilo miiqa-
yisa edilanda sart va askik qalir, sanki onu biitiin taraflari ila
birlikda tahlil etmak ayib bir ismis kimi, buna haqqimiz yoxmus
kimi gériiniir. Vagner duygularin har daracasini, har incaliyini
boyiik qatilik va qararliliqla ovuclarina alir. 9n yumsaq, an ugu-
cu, an hazz verici duygulari nazardan kegirir. Onu aldan qagir-
maqdan qorxmadan, sanki sart va dayaniqli agya imis kimi, biza
gora isa, aldan ugcub gedacak bir kapanak kimi olan bu duygunu
six bir sakilda saxlayir. Musiqisi he¢ bir zaman Ti¢tin bulaniq
deyil, hayacanlarin qeyri-miiayyanliyini he¢ vaxt dasimir. Onun
vasitasila dila galan har sey - insan, tabiat - na olursa olsun, har
ehtiras, arzu qarsisitalinmaz bir formada nazara ¢arpir. Firti-
na, od onda saxsi iradanin miithis bir giicti olaraq ortaya ¢ixir.
(“Rixard Vagner Bayroytda’, s. 569)

Vagner musiqisinin bu ctr tayin edilmasi bizi daima tizs-
rinda disiindlilyiimiiz masalays gatirir: Ziddiyyat ve uygun-
luqg. Taerif niyyati ile burada bahs edilanlarls satirik niyyatla
eyni seylarin bir gadar kenarda deyilmasi arasinda zidiyyat...
Ham tengids, ham da heyranliga qaynaq olan keyfiyyatlar

arasindaki uygunlug...

Bu “aydinhiq”, bu gatilik, bu “dogruluq” ya da musiqi ila
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miumkiin olani ifads etmak Nitssenin Vagnerda qiisurlu gor-
diyt seylar deyildimi? Ehtiraslarin harakatliliyini miimkiin
oldugu qodor cilpaqligi ilo rosm etmoyo ¢alismaqla Vagnerin
musiqi imkanlarinin sorhadlorini asdigini, onun varligina hii-
cum etdiyini qeyd etmomisdirmi? Va har seyi rosm etmak, har
seyi - hatta musiqiya an az uygun seylari bels taqlid etmak
lclin 6ziina bir musiqi dili yaradarken ke¢misin musiqisin-

dan bir sira istinadlar apardigini qeyd etmirmi?

Vaqgner kimi bir sanat¢inin bunlar ger¢aklasdirmasi ligiin
amrinda 6z inkisafinin an yliksak marhalasina galmis bir mu-
siginin olmag1 va bir ¢ox duygunun bu musiqidsa 6zlini tap-
maginin asan formada taninan, bilinan bir ifads glictins ¢at-

magidir.

Bu haqigatan beladirss, “konkret duygularin bu kéhna mu-
siqisi” Vagnera musiqi dilinin elementlarini tomin etmakda
idi. Vagner musiqisi de bunlardan istifade edon mozaikadan
basqa bir sey deyildi, ancaq almis oldugu bu elementlarin
sonsuza qadar i¢-ica girmasindaki qarisigligda bir yenilik var
idi.

“Uslubu olmayan bir tabiat incasanatin isina yaramir’, - de-
yirdi Nitsse. Bu s6zda Bethoven liciin tazyiq ve macburiyyat
olmus olan yiiksaklik hissinin oldugu manasi gizlanir. Betho-
ven musiqinin bagrina azgin duygular va ehtiraslar seli salmis
ola bilar, amma asl boyiikliiyli onu dasirmamagqdir. Axintinin

gliciinlin kanardaki qayalarin miiqavimati ils ortaya ¢ixmasi
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kimi g6zal musiqinin “terifinin sarxoslugu” da onu tenzim-
layan forma va tarz, tislubunun gérkami va biikiilmaz bilayin-

da ucalir. Ehtirasa tislub vermak - senat bu demak deyilmi?
1A%

Nitssenin ganclik illerinden otuz yasina qadar musiqi
hagqindaki estetik diistincalori bunlardir. Magsadimiz bu
diistincalarin yer aldig1 aksariyyati daginiq ve geyri-miiay-
yanlik dasiyan meatnlari qarsilasdirmaq ve aydinliga qo-
vusdurmaqdir. Vagnerin musiqide meydana gatirdiyi ham
yaradici, ham dadagidia tasirlar naticeds Uimumi anlayis-
larin altiist oldugu va agar bu anlayislarin yeniden hayata
gaytarmaq uc¢iin musiqinin qaydalarini, sartlarini voa este-
tik magsadlarini six bir sekilde arasdirmasaq, musiqinin bu
tasirlor naticasinda qisirlasacagl dustincasini bizimla bir-

likde paylasanlara bu matnlar daha da maraqli goriinacak.
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Cox vaxt aglima bu manasiz stibha galir.
Gdrasan, Vagnerin musiqida bir istedadi varmi?

Ganclik caglarimda Vagnerin musigisindan anladigimla
Vagnerin 6zUndn heg bir alagasi yoxdur. Bunu har hansi
psixoloq da taesdiq eda bilar. Dionisg¢i musiqini ifada
etdiyimds man esitdiyim musiqini ifads edirdim va
butin bunlar 6zimda dasidigim yeni ruhun gostardiyi
rolda 6z anlayisima ¢evirmis va formaya salmisdim.
Psixoloji mana baximindan daqgiq olan, batan
paraqgraflarda hagqinda danisilan man ézimam.
Vagnerin adinin ¢akildiyi har yerds disinmadan ya
manim adimi, ya da "Zardtst"tn adini qoya bilarsiniz.
Burada teriflenan senatkar manim daxilimda
Zardustdan daha avval var olan ozandir. @n darinlarina
gadar portreti ¢akilmisdir va Vagnerin gergakliyina

bir an bels olsun toxunmur. Vagnerin 6zu bels bunu
hiss etmisdi ve orda 6zUnt gérmamisdi.

Manim yaratdigim Vagner portreti onun
6zUnG da asirdl. Man xayallarda ola bilscak bir canavar
yaratmisdim. Balks ds, senatkarlara ilham verar deys...

Pyer Lasser (186- 1930)- Fransiz adabi tangidgi.

Romantizma qarsi necklassik carayanin ndmayandasi
olmus ve romantizmi ciddi sakilda tangid etmisdir.
Universitet tahsilinin modernlasmasina garsi
klassikliyi va basari elmlari midafis etmisdir.

Mashur asarlari iginda "Fransiz musiqgisinin ruhu”,
"Fransiz Romantizmi”, *Musiqi zévqunin falsafasi”

yer alir.




